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Introduccidn y presentacidn

Este ensayo parte de la necesidad de analizar cémo han reflejado los
cineastas espafioles a la poblacion inmigrante en nuestro pais. Desde
hace varias décadas nuestro pais se ha transformado. La fisiologia
humana de nuestras calles es mas diversa y variada y, con ello, ha

cambiado nuestra forma de comportarnos.

La llegada de inmigrantes de otros paises y la fuerte controversia que se
ha puesto de manifiesto ante esta circunstancia, ha empujado a los
artistas a utilizar esta nueva realidad para plasmarla en sus obras
creativas. Si este fendmeno es o no recogido por los cineastas de forma
estereotipada o si se ha profundizado acertadamente en el mismo es la

cuestion principal de este trabajo de investigacién.

Lo que aqui expongo son los datos de una realidad de nuestro pais y el
valor que la sociedad espafiola da a este hecho y como es reflejado en

nuestro cine.

Tras un analisis de nuestro tipo de inmigracién y del comportamiento de
nuestra sociedad ante esta tesitura, he realizado un estudio de las

peliculas mas relevantes que versan sobre la inmigracion.

Mas tarde, pues me parecen las mas representativas, he valorado la
importancia y la forma de representacion de estos inmigrantes en cuatro

peliculas.

La época elegida para mi trabajo, entre 1996 y 2004, tiene que ver con la

época mas convulsa de la inmigracion. La llegada de miles de inmigrantes



en pateras y la difusién por parte medios de comunicacidn de esta
situacion hace que este hecho sea muy relevante para la sociedad

espanola.

El afio 1996 se puede considerar como el punto de inflexion en tanto y
cuanto las producciones cinematograficas que tratan sobre la inmigracion
que llega a nuestro pais se multiplican. Este hecho objetivo hace que
podamos empezar hablar de cine sobre la inmigracion como un conjunto

y no como producciones aisladas.

Dos reformas de la ley de inmigracion (que no se modificaba desde 1984)
en ésta época dice mucho de cdmo era la situacién en nuestro pais y
como dentro de nuestra sociedad tampoco existia un acuerdo sobre cual

debia ser el rumbo ante este cambio historico.

El afio de finalizacion del periodo estudiado es 2004. Esta fecha tiene
mucho que ver con los atentados del 11 de marzo pues este brutal
acontecimiento hace que se conmueva todo lo establecido hasta
entonces. La sociedad espafola se remueve y con ellos se remueve

también el hecho artistico de nuestro pais.

El cine no es ajeno a ello y también experimenta este cambio. Dice
Alberto Elena que el 11 de marzo de 2004 parece haber servido de
catalizador para dar una respuesta por parte de muchos cineastas
plantedandose lo cambiante de las identidades de Ila sociedad
contemporanea. Yo no podria estar mas de acuerdo. Un hecho asi, tan

brutal y desolador lo cambia todo?.

En esos vagones iban muchos inmigrantes, dando asi una visién todavia
mas tragica a lo ya tragico. Quienes han venido escapando de la pobreza,
de las guerras de su pais, de la inseguridad también han sufrido los odios
a nuestro pais. En este momento se suceden multiples producciones

sobre lo vivido donde sus protagonistas son los inmigrantes. Hace que la

! Elena, Alberto. “Latinoamericanos en el cine espafiol: los nuevos flujos migratorios, 1975-2005”. En
Secuencias: Revista de historia del cine N° 22. 2005. Pag. 131.



relacion de nuestros cineastas con los inmigrantes cambie y por supuesto

también cambia la concepcién y el hecho artistico.

La época de estudio coincide también con que el Partido Popular estar en
el poder. El presidente de Espafa, José Maria Aznar, y su equipo toman,
con la contrarreforma de la ley de inmigracién, una postura ideoldgica

clara frente a la inmigracion.

Con esta situacién historica realizo un estudio sobre la realidad
representada ante la inmigracién en nuestro cine. Parte de esta realidad
representada hace que los espectadores tomen conciencia de este hecho.
Pero esta realidad representada no siempre puede coincidir con la

verdadera.

Con mas de treinta producciones durante esta época da que pensar que
esta nueva realidad se recoja de muy diversas maneras. La
representaciéon de los inmigrantes en estas producciones es un eslabén
gue incide en como la sociedad concibe este hecho. El cine hace que se
remuevan conciencias y por lo tanto puede cambiar los estereotipos

establecidos o los puede reafirmar.

Como tratan nuestros cineastas a sus protagonistas inmigrantes, cémo
les estereotipa o los aleja de esa visidon es la pregunta principal de este
estudio. A través de qué mecanismos representa a los inmigrantes y
como lo llevan a cabo. El movimiento de la cadmara, la banda sonora y las

acciones de los personajes nos desvelaran cdmo han sido representados.



Estado de |a cuestidn: cine espaiiol e inmigracidn en el

perindo 1996 - 2004

El periodo 1996-2004 correspondiente a dos etapas de
gobierno del Partido Popular encabezadas por el Presidente José Maria
Aznar, se caracterizd por una notable presencia mediatica y social de la

problematica de Ila inmigracién, especialmente la irregular.

En estos afios de bonanza econdmica Espaia se convierte en un pais
receptor de inmigrantes, circunstancia novedosa que tensioné una
estructura sociocultural y econdmico-empresarial que no estaba

preparada para este nuevo panorama.

La llegada de nuevos inmigrantes, el cambio en la fisonomia humana de
muchos barrios, el surgimiento de guetos, las imagenes de las pateras en
las playas, las colas en las comisarias para conseguir la documentacion,
las detenciones y expulsiones de inmigrantes ilegales, etc. son contenidos
habituales en los informativos, en las tertulias de trabajo y en las

conversaciones cotidianas.

El aflo 2000 es el de la entrada en vigor de La Ley de Extranjeria es el
nombre con el que se conoce la Ley Organica 4/2000, de 11 de enero,

sobre Derechos y Libertades de los Extranjeros en Espana y su



Integracion Social. Esta Ley supuso un cambio importante, al introducir
politicas de integracidon, ampliar los derechos de los inmigrantes vy
establecer un principio general de igualdad con los espafoles. No
obstante, una cincuentena de ONGs agrupadas en la plataforma Papeles
para todos y todas, continuaban reivindicando que ningun ser humano
puede ser ilegal. Criticaron que, aunque existian mejoras timidas, en
conjunto se empeoraba la situacion de los inmigrantes, especialmente de
los indocumentados. La ley fue aprobada por todos los grupos
parlamentarios salvo el Partido Popular, de centro-derecha, que

gobernaba en minoria y retiré su apoyo durante el tramite legislativo.

Dos meses después, tras las elecciones generales que dieron mayoria
absoluta al Partido Popular, se realizd una reforma sustancial de la
norma, apoyada por el PP, Coalicién Canaria y Convergencia i Unid, que
volvié en muchos supuestos a las soluciones de la ley de 1985, por lo que
se habla de "contrarreforma". En un informe del Consejo General del
Poder Judicial sobre el anteproyecto de la norma, catorce de sus veinte

miembros lo consideraron un "retroceso".

Son pues, afios de controversia politica sobre cémo abordar la cuestién
de la inmigracidon en la que participan los politicos pero también los
movimientos sociales, los medios de comunicacién y la ciudadania en

general.

También en 2000, entre el 5 y el 7 de febrero, Espafia vivié una de las
mayores persecuciones de inmigrantes que se han dado en la Unién
Europea. Fueron los denominados sucesos de El Ejido, poblaciéon de
Almeria con una gran actividad agricola basada en la explotacion de la
mano de obra inmigrante. Decenas de comercios y locales arrasados,
viviendas quemadas y dos mezquitas saqueadas en tres dias de
disturbios; entre 1.500 y 3.000 personas desplazadas y apartadas de sus
casas durante dias; 500 denuncias de agresiones recogidas por Cruz Roja
son el resumen de unos disturbios que sacudieron la conciencia de buena

parte de la sociedad espafola.



Poniente (Chus Gutiérrez, 2002) tiene mucho que ver con los sucesos de
El Ejido, pues narra el violento desenlace que protagonizan los habitantes
de un pequeiio pueblo agricola que vive de los invernaderos donde la
gran mayoria de la mano de obra es inmigrante. La violencia en su

maxima expresién contra los inmigrantes es lo que refleja en este film.

En este contexto social y politico se ruedan una serie de peliculas que de
forma directa o indirecta abordan los diferentes aspectos de la
problematica de los inmigrantes y, también, los de la sociedad de

acogida.

Antes de 1996 no se habia abordado el tema de la inmigracién dentro del
discurso del “otro” aunque desde principios del siglo XX se realizan
peliculas que retrataban a inmigrantes buscando una oportunidad en
Espaina. “No sera necesario invocar aqui la nutrida tradicién de cantantes,
toreros y futbolistas latinoamericanos que, en numerosas peliculas, desde
al menos La Malcasada (Francisco Gémez Hidalgo, 1926), recalan en
Espafia tratando de hacer carrera profesional y en busca de mejor
fortuna. Tanto el gran as del balén de Saeta rubia (Javier Setd 1956), e
realidad un simple y convencional biografia de Alfredo Di Stefano, como
la corista venezolana forzada a casarse para legalizar su situacién en
Espafia en la olvidada -y, por lo demas olvidable- Zorrita Martinez
(Vicente Escriba, 1975), constituyen, se mire como se mire, figuras del
inmigrante que de algun modo habria que acomodar en cuadro amplio y

riguroso de la cuestion”?

Otros films mas cercanos también han representado a los inmigrantes de
una manera u otra, pero sin ser el eje central de la obra. Para encontrar
peliculas centradas en el fendmeno de la inmigracién tenemos que irnos a
1990. En ese afo, Montxo Armendariz estrena Las cartas de Alou dejando
patente una realidad que comenzaba en nuestro pais. No obstante,
podemos decir que el punto de inflexion para poder hablar de cine e

inmigracion lo situamos en 1996. Es en este afio cuando se estrenan

2 Alberto Elena. “Representacion de la inmigracion en cine espafiol: la produccién comercial y sus
margenes” Archivos de la Filmoteca, n° 49, febrero de 2005.



varios titulos centrados en esta tematica. Desde entonces y hasta la
actualidad, pero especialmente entre los afios 1996 y 2004, existe un
continuo goteo de films que tienen al inmigrante y/o al fendmeno de la

inmigracion como centro de su linea argumental.

Percepcion social de la inmigracion en 1996

En 1996 en el conjunto de la Unidon Europea vivian unos 15 millones de
inmigrantes, mientras que en Espana se estimaban entre 600.000 y
800.000. Por consiguiente, los extranjeros que vivian en Espafia suponian
un 1,6% de la poblacién total, mientras que en Francia representaban el
8,2%, en Bélgica el 10%, en Alemania el 7,2% y la media de la Unién

Europea estaria en poco mas del 6%.

Junto a ello, de los 14 millones de refugiados del mundo, Unicamente el
6% estaba en Europa, no llegando a 5.000 personas las que en Espafia

tenian estatuto de asilado reconocido.

Existia en la sociedad espanola una vinculacién entre la imagen de
extranjero y la de inmigrante. En otros términos, el problema de la
extranjeria es, en realidad, el problema de la inmigracion, fendmeno que
es percibido y vivido por los espanoles con inquietud, como alteracion de
la situacion normal en la que se desenvuelve su convivencia apunta
Barbadillo3.

El discurso social en torno a la inmigracion es un discurso que, en opinion
de Barbadillo, expresa preocupacién, que expone temores y que, sin
destacar los posibles aspectos positivos que encierra la convivencia con la
diferencia, subraya, por el contrario, la perturbacion que en lo cotidiano
vaya a producir la irrupcidn de la diversidad. Sin embargo, y de manera
general, aunque las peliculas en este periodo si reflejan esa preocupacién

también reflejan los aspectos mas positivos de esta convivencia.

3 Patricia Barbadillo Grifidn, Extranjeria, racismo y xenofobia en la Espaiia contempordnea. Centro de
Investigaciones Sociologicas. Madrid. 1997.



La argumentaciéon que sostiene este discurso de preocupacion ante el
fenomeno de la inmigracidon destaca fundamentalmente las dificultades
del mercado de trabajo y la competencia por acceder al mismo con

parados y jovenes espafioles.

Probablemente no existe una Uunica variable capaz de explicar el

fenomeno de este discurso tan temeroso y preocupado.

En aquellos afios, Espafa participaba de los temores y preocupaciones
europeos con una especial intensidad. La estrecha relacién que se
mantenia con el resto de los paises miembros de la Unidn determinaba,
segun Barbadillo, una inmediata informacién sobre sus problemas e
inquietudes y, en la medida que se comparte con ellos un proyecto en

comun, se hacian también nuestros esos problemas e inquietudes.

Todo ello contribuia a generar en Espafia un discurso sobre la inmigracion
similar al construido en otros paises europeos que, sin embargo, viven

una realidad muy diferente a la nuestra.

El arte, y concretamente el cine, no escapan de esta realidad. Como se
ha apuntado anteriormente en Espana emerge un cine tratando de
reflejar y reflexionar sobre las cuestiones de la inmigracidon en general y
sobre el inmigrante en particular. Este cine estd hecho exclusivamente
por directoras y directores espafoles. Sin embargo, en el norte de
Europa, y sobre todo en Francia, ya cuentan con cineastas hijos de
inmigrantes. Estos cineastas dan una visidn nueva de este fendmeno. El
cine Beur (cine hecho por los hijos de los inmigrantes) tiene otros puntos
de vista, sequramente mas cercanos. En Espana, dado que el fendmeno
de la inmigracién es mas reciente, no contamos todavia con este tipo de
cineastas. Aunque en los ultimos anos, que queda fuera del ambito de
estudio de este trabajo, ya podamos conocer algunos nombres de

directores “beur”.



A este respecto Alberto Elena dice: “La tardia manifestacion del
fenomeno (finales de los ochenta), cuando en Francia, Alemania o Gran
Bretafla existe ya una larga tradicion al respecto y ha irrumpido con
fuerza una segunda generacidon de inmigracién, que son con frecuencia
los que pasan a tematizar en sus films los problemas que el cine espafiol
apenas si estd comenzando a descubrir, unida al propio devenir de la
practica cinematografica en estos afos hace que, por ejemplo nuestro
cine carezca de una tradicidon propiamente alternativa y militante en este

terreno”*

Si consideramos la evolucion del fendomeno, en 1955 existian en Espafia
66.000 extranjeros residentes, en 1980 eran 230.000, en 1990 unos
400.000 y en 1992 llegaron a los 600.000.

Las nacionalidades de esos extranjeros experimentaron algunos cambios
significativos, de modo que tienden a descender los inmigrantes europeos
mientras ascienden los inmigrantes africanos y arabes, justamente los
gue provocan, tras los gitanos, los mayores indices de rechazo entre la

poblacién espaniola.

Frente a estos datos, que en principio apoyarian la hipotesis de un
cambio significativo en el que Espana pasaria de ser pais de fuerte
emigracion a convertirse en objetivo de la inmigracién, hemos de
considerar que en 1996 residian fuera de nuestras fronteras mas de un
millén y medio de espafioles. Estas residencias son, en su mayoria, los
emigrantes que salieron de nuestras fronteras en los 60 y 70 y que no

han regresado.

Esta seria la realidad concreta de los datos en aquel momento histérico
gue no se correspondian con la percepcion social del fendmeno,
expresada de forma mucho mas dramatica y articulada, basicamente, en
torno a una idea de perturbacion, de desorden, de peligro de la

cotidianeidad.

4 Alberto Elena. “Representacion de la inmigracion en cine espafiol: la produccion comercial y sus
margenes” Archivos de la Filmoteca, n° 49, febrero de 2005. Pagina 111.
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El cine también ha reflejado una realidad de los espanoles, la de ser
emigrantes. Pedro Lazaga presenta en 1971 Vente a Alemania, Pepe
reflejando las penurias que sufrian “nuestros” emigrantes. Nuestra
realidad de entonces se puede comparar con “su” realidad en nuestro
pais. Mas reciente, pero también abordando la problematica de nuestra
emigracion, es la pelicula de Carlos Iglesias Un franco 14 pesetas (2006).
Este film ambientado en los anos 60 refleja como una familia de
espafoles se asienta en Suiza. Primero el padre y mas tarde la mujer con
el hijo de ambos. La adaptacion de esta familia al nuevo lugar puede

extrapolarse a las historias de inmigracion contadas en nuestro cine.

Ahora bien, hay una diferencia sustancial, pues estas peliculas que
hablan de los problemas de nuestra emigracion son realizadas desde la
mirada que quien emigra, mientras que las peliculas de las que vamos
hablar en este trabajo parte del punto de vista del pais que acoge, dado

gue los realizadores son cineastas espafoles.

Durante estos anos politicamente se apostaba por la posibilidad de
creacibn de wun amplio espacio regional euromediterraneo, que
favoreciese el desarrollo necesario de todo el conjunto de paises
mediterraneos que, en aquel momento, son los que con mas intensidad
nutrian la tendencia ascendente de la inmigracion hacia Europa.
Ciertamente, hoy dia, no podemos mas que constatar que los deseos
expuestos por los paises europeos en la Cumbre Europea de 1995 en

Barcelona, siguen siendo eso, deseos, no hechos.

Si bien a nivel politico se asumia la tesis del desarrollo como la Unica
capaz de frenar los procesos migratorios hacia Europa, no parece que el

discurso social de aquel momento coincida con ello.

En efecto, en la percepcion social del fendmeno no se incluia el necesario
esfuerzo que supone para los paises desarrollados favorecer un cambio
que mejore las condiciones de vida de las personas que optan por la

emigracidon como Unico medio posible para alcanzar una vida digna.

11



Por otra parte, no se incluia tampoco en el discurso social sobre la
inmigracion la posibilidad de enriquecimiento propio que implica la
convivencia con otras culturas, etnias, nacionalidades, etc. Era pues, un
discurso  fundamentalmente negativo, problematico y también
excesivamente reduccionista, que no incorpora las diversas dimensiones
del fendmeno porque si bien es cierto que convivir con la diferencia
puede reclamar de las personas un ejercicio de tolerancia, de aceptacién
de otras formas de vida, no es menos cierto que en ese proceso la
persona ve enriquecido su conocimiento del mundo, incorporando a su
experiencia personal realidades nuevas vy diferentes a las que

previamente no tenia acceso®.

Para la inmensa mayoria de los espafoles, las personas tienen derecho a
vivir y trabajar en el lugar que libremente elijan. Existia y presuponemos
gue aun existe, una mayoritaria defensa de la libertad individual
entendida como valor fundamental para la organizacion de la vida

colectiva.

Sin embargo, cuando pasamos de la idea general de la defensa de la
libertad individual a los aspectos materiales del ejercicio de la misma,

observamos cémo se van perfilando numerosas restricciones.

Asi, se apoyaban restricciones respecto al ejercicio de derechos politicos
0 sociales de los inmigrantes, se expresaban quejas respecto al amplio
namero que vive y trabaja en nuestro pais, se destacaba la permisividad
de las leyes espafiolas y, en Ultimo término, se defendia el
establecimiento de cupos o limites de cualquier naturaleza que contengan

las corrientes migratorias hacia nuestro pais.

Aparecia pues, una importante quiebra entre aquello que se estima como
justo y necesario, y la realizacién concreta de esa justicia cuando

requiere nuestra participacion y concurso. Los espafioles estaban

3 T. Calvo Buezas: Crece el racismo, también en la solidaridad. .Tecnos. Madrid. 1995
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dispuestos argumenta Barbadillo a asumir que las cosas deberian ser de
una manera, pero no parecian dispuestos a implicarse personalmente en

la consecucidon de ese deber ser®.

En la practica de la convivencia interpersonal se producen modificaciones
que potencian o impulsan con mayor fuerza unos valores sobre otros,
aunque sea generalmente aceptada la necesidad de la presencia de todos

ellos en la construccion de una convivencia que se estima como deseable.

De este modo, Espana experimenta “en la década de los ochenta una
serie de cambios fundamentales que determinan un proceso de transito

hacia formas nuevas de organizacién de la vida colectiva.

Asi, la modernizacién de nuestra sociedad favorecié un deslizamiento
cultural hacia una mayor individualizacién, en donde valores, creencias,
actitudes y comportamientos se definen de manera mas personal y, en
consecuencia, pasan a depender cada vez menos de los diversos érdenes
institucionales y de la tradicién; ello conduce a la mayor secularizacién de
la sociedad, en donde las iglesias y los mensajes y dogmas espirituales
pierden autoridad y capacidad para ofrecer a las personas una explicacion

gue dote de sentido a la realidad vivida"’.

Por tanto, opina Barbadillo la sociedad espafiola ha reforzado su
“tolerancia normativa”, es decir, la tolerancia hacia las ideas y opiniones
de los demas, pero ha restringido la tolerancia hacia las personas y sus
ambientes. Ello se traduce en wun incremento de actitudes
segregacionistas y discriminatorias hacia las personas o, en otros
términos, se produce una disminucion del valor igualdad, primandose el

valor libertad.

Esto se refleja muy claramente en Flores de otro mundo (Iciar Bollain,

1999) donde se realiza una “caravana de mujeres”. En principio y desde

¢ Patricia Barbadillo Grifidn, Extranjeria, racismo y xenofobia en la Espaiia contempordnea. Centro de
Investigaciones Sociologicas. Madrid. 1997.
7 Patricia Barbadillo Grifidan, OP. CIT. 1997. Pags. 183-184.

13



la colectividad no hay ningun problema pero cuando se profundiza en las

relaciones se manifiesta el conflicto.

Esta tendencia de cambio se traducia en 1996 y en opinion de Martinez
en el discurso sobre la inmigracién en una aceptacién sobre la idea
general de libertad para decidir el pais en el que se desea vivir y trabajar
para, posteriormente, incluir una serie de restricciones que expresan la
no vinculacion personal con el inmigrante, la falta de compromiso o de
implicacidon en la forma en que se desarrolla su vida, su trabajo y su
proyecto vital. Pero ni nos solidarizamos con las circunstancias concretas
en las que esto sucede, ni nos sentimos responsables de las dificultades
gue la persona experimenta, razonando que son consecuencia de una

decisidon libremente adoptada®.

La inmigracion en 2005

Finalizado el periodo objeto de estudio que corresponde con el gobierno
del Partido Popular, observamos que en este lapso de tiempo la

inmigracion estuvo siempre en el debate politico y ciudadano.

Este latente debate es reflejado en las numerosas producciones que se
desarrollan durante este periodo. Mas de una treintena de proyectos

visuales se realizan en nuestro pais con esta tematica®

El 1 de enero de 2005 se hallaban empadronados en Espafia 3.700.000
extranjeros que suponian un 8,4% de la poblacién total. Recordamos que
en 1996 no alcanzaban el 2%. Izquierdo y Fernandez aportan numerosos

datos de ese periodo?®.

8 Bugenia Ramirez: Inmigrantes en Espaiia: vidas y experiencias. Centro de Investigaciones Sociologicas.
Madrid. 1996..

% Con diferente presencia de los inmigrantes en los argumentos de estas peliculas. Incluidas peliculas de
ficcion, cortometrajes y documentales (sin duda hay mas pero de escasa repercusion).

10 Antonio Izquierdo y Belén Fernandez. “Panorama de la inmigracion en Espafia” en De la Espafia que
emigra a la Esparia que acoge. Fundacion Largo Caballero. Madrid. 2006.
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Escriben Izquierdo y Fernandez que “el nivel de los flujos de entrada
desde 1999 habia adquirido una gran intensidad, rondando el medio
millon anual. En concreto, durante 2004 alrededor de 650.000
extranjeros se dieron de alta en los municipios espanoles. Y no reviste
una envergadura menor el ritmo de instalacién duradera de la poblacion
extranjera en ese periodo. Asi, mas de 457.000 menores extranjeros
estaban escolarizados a finales de 2004 y durante el mismo afio
alumbraron 62.000 hijos de madre extranjera que supusieron el 14% del
total de nacidos. AUn supondrian un 2% mas si se contabilizaran los
nacidos de padre extranjero. Ademas, el peso de los matrimonios en los
gue uno de los cényuges no es espanol es similar al de los nacimientos,
es decir que suman catorce de cien nupcias. En fin, la poblacién
extranjera ha sido la causante del 80% del crecimiento total de la
poblacion en Espafia durante el periodo 2000-2004. Todos estos datos
apuntan hacia una misma conclusiéon: en 2005, Espafia se habia
convertido en uno de los grandes paises de inmigracién y de instalacién
de los paises desarrollados segun la Organizacién para la Cooperacién y

el Desarrollo Econdmico (OCDE)"!,

Segun las estadisticas!? del momento, entre 1999 y 2000 se produjo un
salto brusco: de cien mil a mas de trescientos mil inscripciones anuales
de extranjeros registradas en los municipios espafoles. A partir de 2000
el volumen de nacidos fuera que cada afio se da de alta como residente
sigue creciendo y supera los 450 mil durante el trienio 2001 a 2003,
rondando los 650 mil durante el afno 2004. En total dos millones
quinientos mil nuevos residentes de nacionalidad no espanola se han
inscrito en los padrones municipales a lo largo del quinquenio 2000 a
200413,

Una explicacidon de ese salto brusco entre 1999 y 2000 requiere tener en
cuenta, “por un lado, el auge de la economia espanola y, por otro, la

contencion y rigidez de los contingentes de mano de obra que dieron

! Antonio Izquierdo y Belén Fernandez. OP. CIT. Pag. 444.
12 Padr6n municipal continto de habitantes.
13 Antonio Izquierdo y Belén Fernandez. OP. CIT. Pag. 445.
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como resultado el incremento de la inmigracion irregular. Pero ademas,
el anuncio de la regularizacion del afio 2000 junto a la proclama electoral
del gobierno del Partido Popular de modificar en un sentido restrictivo la
Ley 4/2000 pudo contribuir al aumento de las llegadas durante ese afo y
su continuacién en los siguientes. Un ejemplo sefiero de esta ineficacia
en el control lo constituye la corriente mas cuantiosa entre el 2000 vy el
2003 que fue la ecuatoriana con 350.000 ingresos en cuatro afios. Este
flujo quedd a salvo de la obligatoriedad del visado hasta agosto de
20034,

La distribucién de estos abundantes flujos anuales segln el continente de
procedencia deja conclusiones interesantes. La primera de ellas es el
continuo aumento de la inmigracion europea (800.000 altas de residencia
en cinco afios) y en concreto la procedente de los paises de la Europa del
Este cuyo flujo superd durante el trienio 2002-2004 al que procedia de
los paises de la Unién Europea. Un ejemplo de ello lo constituye la
corriente rumana (200.000 empadronados entre 2002 y 2004) llegando a
ocupar el primer lugar en los flujos de entrada durante el 2004 con

90.000 altas de residencia en los municipios espanoles.

Pero sin duda ha sido la inmigracidon latinoamericana la que ha
encabezado el auge de los flujos entre 2000 y 2004 con casi un millén de
empadronados a lo largo del periodo. En concreto, las procedentes de
Ecuador y en menor medida de Colombia. Las altas en el Padrdn
municipal de los ecuatorianos suman 350.000 a lo largo del quinquenio lo
que da un promedio de 70.000 inscripciones al afio. Aunque de menor
enjundia, el flujo colombiano totalizaba las 180.000 altas y una media de

35.000 empadronamientos anuales durante el mismo lustro.

“Las agudas crisis econdmicas y sociales en los paises de origen unido a
la preferencia de los empleadores espanoles para su contratacién en los
servicios de restauracion y del hogar explican este auge en las llegadas.

A estos factores cabe afadir ciertas facilidades en la politica de visados y

14 Antonio Izquierdo y Belén Fernandez. OP. CIT. Pag. 445.
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en los requisitos para la naturalizacién, junto a la firma de acuerdos o
convenios bilaterales que alentaron las expectativas de emigracion desde

aquellos paises”!> apuntan Izquierdo y Fernandez.

Por el contrario, el colectivo africano tuvo una menor envergadura y se
mantuvo en torno a las 55.000 entradas anuales entre el 2000 y el 2003,
aunque en 2004 registré un aumento considerable alcanzando los 90.000
nuevos empadronados. La evolucién del flujo marroqui es el que explica
en su mayor parte la estabilidad del conjunto de la corriente africana,
puesto que las entradas de marroquies supusieron entre el 70% vy el 65%
del total del colectivo africano. Sin embargo, la tendencia en los ultimos

anos es la pérdida de peso de la corriente marroqui en el total africano.

En conclusién, todas las comunidades han crecido en magnitudes
absolutas pero las de unos origenes continentales aumentaron mas que
las de otras procedencias. Asi, en 1996 los inmigrantes europeos
representaban el 50% del total, los africanos el 23% vy los

latinoamericanos el 21%.

En cambio segun los datos aportados por Izquierdo y Fernandez para
2005 los europeos suponian el 36% Yy se veian superados por los
latinoamericanos (40%) que son los que mas han incrementado su peso
en el global de la poblacidon extranjera. Los inmigrantes africanos
redujeron un 4% su presencia en el total (19%) y los asiaticos perdian un
punto (5%).

Nuestro cine sin embargo no refleja estos datos. Aunque hay un ndmero
considerable de peliculas dedicadas a la inmigracién latinoamericana en

este periodo es mayor el nimero dedicado a la inmigracién africana.

Los inmigrantes del Este de Europa no tienen apenas repercusion en
nuestro cine, s6lo en papeles secundarios de peliculas que no versan

sobre inmigracion. Tampoco los inmigrantes chinos son personajes

15 Antonio Izquierdo y Belén Fernandez. OP. CIT. Pags. 445-446.

17



destacados en nuestra filmografia durante el periodo del estudio, aunque
cabe destacar la pelicula de Miguel Santesmases, La fuente amarilla
(1999) donde se “representa” parte de la sociedad china que vive en

nuestro pais.

La mayoria de los criticos entienden que la inclusién de los temas de
inmigracion en el cine es una tarea social. El cine siempre ha estado
ligado con la critica y la exposicion de la sociedad, reflejando realidades

desde diferentes puntos de vista.

El cine contribuye a construir imagenes de nuestra realidad. En este
sentido, el cine ha contribuido en parte, sin duda alguna, al conocimiento
colectivo de los inmigrantes. El reflejo de los diferentes personajes queda
ligado en nuestra memoria una vez vista la cinta alimentado asi la

imagen que ya teniamos concebida del inmigrante o contrarrestandola.

La sociedad espafola, que en principio se declara como no racista, no
tiene miedo al inmigrante por su condicidn de extranjero sino por su
condiciéon de exclusion econémica y de clase. Es por ello que tanto la
sociedad espafiola como el cine no trata por igual a los inmigrantes que a
los extranjeros como los jeques arabes asentados en nuestras costas o a

los futbolistas de la liga espanola.

El cine realizado en estos afios refleja el choque cultural entre los

inmigrantes y la sociedad de acogida al convivir en un mismo espacio.

Como se apuntaba anteriormente, el fendbmeno de la inmigracidon en
Europa Occidental es muy anterior al nuestro. Los inmigrantes asentados
alli han construido una vida como inmigrantes, pero sus hijos, aunque
sufren igualmente los problemas de sociedad de inmigrantes, ya son de
alli pues no conocen otro pais. De esta segunda generacién de
“inmigrantes” que no lo son surgen realizadores que crean films con esta

tematica desde otros punto de vista.!®

16 Monterde, José Enrique: El suefio de Europa. Cine y migraciones desde el Sur. Festival Cines del Sur /
Filmoteca de Andalucia. Granada. 2008. Paginas 34, 201.
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En Espafa todavia estamos en esa primera fase de inmigracién lejos del
llamado cine Beur. Soélo podemos hablar del director Santiago A. Zannou
hijo de padre beninés y madre aragonesa, que presenta su primer largo
en 2008.

Como bien apunta Chema Castiello en Parias de la tierra'’, no podemos
hablar de un movimiento que una a los directores y directoras alrededor
del fendbmeno inmigratorio. Ahora bien, podemos decir que nuestros
realizadores muestran la realidad de este fendmeno por la circunstancia
real de la problematica en Espafia sobre la inmigracion. Una
preocupacion, con notable notoriedad, de lo que le interesa y debate la

gente en su vida cotidiana.

La realidad siempre ha sido fuente de inspiracidon para los directores y
directoras a lo largo de la historia del cine. Es palpable y notorio que el
cine espanol no se escapa de esa inspiraciéon. Durante 1996 y 2004 se
realizan muchas peliculas sobre temas sociales en general. Nuevos
directores dirigen durante esta época peliculas con un claro compromiso
social reflejando realidades cotidianas de nuestra Espana. Fernando Ledn
de Aranoa dirige en este periodo Barrio (1999) y Los lunes al Sol (2003)
donde nos presenta dos historias con calado social, el paro y los

pensamientos de unos jévenes de un barrio del extrarradio madrilefio.

Angel Quintana argumenta que a finales de los noventa surgen en el cine
espafiol una serie de realizaciones que él denomina de realismo timido
donde estan incluidas las peliculas que se realizan sobre inmigrantes
entre otras. El pone como ejemplo Flores de otro mundo de Iciar Bollain
(1999), El bola de Achero Mafias (2000) o Barrio de Fernando Ledn
(1998). Podemos incluir aqui también Bwana de Imanol Uribe (1996),
Taxi de Carlos Saura (1996) y Cosas que dejé en la Habana de Manuel
Gutiérrez Aragéon (1997). Escribe Quintana “un modelo de cine que

pretendia acercarse a la realidad transformando el universo tematico de

17 Castiello, Chema: Los parias de la tierra: inmigrantes en el cine espaiiol. Talasa Ediciones. Madrid.
2005. Pags. 17-22.
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sus historias, ajustandolas a los problemas de los nuevos tiempos y
separando la idea del compromiso frente al mundo de ciertos modelos

alimentados en los afios de transicion”!8,

Se trata pues como afirman Carlos Heredero y Antonio Santamarina de
“un cine que no nace como interrogacion de la realidad pero que remite
obsesivamente y mayoritariamente al presente”®. Un cine como sefiala
Angel Quintanilla que se caracteriza por ser en laboratorio de

sentimientos, que él llama cine de realismo timido.?°

La relacion entre la imaginacién y la realidad han sido los puntos clave
para el debate sobre cine. Mientras que el cine clasico ha partido desde la
imaginaciéon para crear mundos que imitan a la realidad, la teoria realista
reside en el cine como elemento de reproduccién de la realidad. Mientras
que el cine clasico crea un mundo propio con una determinada ilusidn
mediante la imitacidon, el realismo moderno decide ir directo a la

naturaleza para observarla y provocarla?!.

Al igual que hay un punto de inflexién en 1996 en el cine que trata de
inmigracion, desde la realidad o realismo timido como apuntaba antes.
También es cierto que en estos momentos existe un grupo de cineastas
que “huyen del realismo como el diablo”?? como Alex de la Iglesia,

Medem o Bajo Ulloa.

Dentro de este cine social podemos incluir el cine de inmigracién objeto

de este trabajo.

La llegada de inmigrantes a Espafa hace que se introduzca una nueva

tematica para la creacion artistica. No sdlo esta situacidn nueva se ve

'8 Angel Quintana. “Modelos en un tiempo de emergencias de lo politico”. Revista Archivos de
Filmoteca. n° 49, febrero de 2005. Paginas 10-31.

Ycarlos f. Heredero y Antonio Santamarina: Semillas de futuro 1990-2001. Sociedad Estatal Espafia
Nuevo Milenio. Madrid. 2002 Pagina 84.

20 Angel Quintana. OP. CIT.

2! Angel Quintana. OP.CIT.

22 José Luis Castro de Paz: “Material para el 0jo o el retorno a lo real. Notas sobre el cine espafiol, 1990-
2006. Publicacién en Internet. http://ocec.eu/pdf/2005/castro_de paz jose luis.pdf.
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reflejada en cine. El arte en general ve este fendmeno como fuente de
inspiracion. La literatura, la musica, la pintura son expresiones artisticas
gue introducen en sus contenidos durante estos afios el fendmeno de la

inmigracion.

La mayor parte de los autores analizados sefala que estas cintas, en su
conjunto, representan estereotipos tanto de los inmigrantes como de la
sociedad de acogida. Ahora bien, estas representaciones tienen, en su
mayoria, una dimension final que es la dimensidn social. Con estas cintas

se acerca al publico una realidad que se esta viviendo.

Asi pues nuestra entrada en la Unién Europea y mas tarde nuestra
entrada en la moneda Unica, hace que pasemos de ser un pais
exportador de personas a un pais importador. Aunque viendo la realidad
actual volvamos, de otra forma y con otras consecuencias, a ser un pais

de emigracion.

Las peliculas que se han realizado en Espafa entre los afios 1996 y 2004
ponen de manifiesto que los inmigrantes se lanzan a esta “aventura” en
busca de prosperidad, de dinero y de trabajo. Aunque en alguna cinta,
como es el caso del documental Si nos dejan (2002) de Ana Torres nos
traslada también a la inmigracidon en busca de nuestra calidad sanitaria
por parte de un inmigrante estadounidense. Si bien esto es una anécdota
entre todas las obras, dado que el denominador comun es la inmigracion
de personas que provienen de lugares en peores condiciones econdmicas

que nuestro pais.

En Espafa el incremento de inmigrantes y su visibilidad se ha
concentrado relativamente en pocos afos, hecho que hace que el

“conflicto” sea mayor.
En la mayoria de las peliculas se busca el acercamiento de los grupos de

nativos con el grupo de inmigrantes para poder reflejar cémo son las

relaciones entre unos y otros y los conflictos que surgen.
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Estd presente la idea de que la representacion del individuo no hace
patria sino que la hace la representacion del conjunto. Por eso en las
peliculas del cine espafiol durante este periodo se representa a los
inmigrantes, aunque haya un protagonista, como un conjunto y no como
individuos. Dado que si fuera sélo un individuo no estariamos hablando
seguramente de conflicto y por lo tanto no tendria el interés que tiene.
He aqui la importancia de la identidad de una comunidad para explicar el

mundo y sus relaciones y por tanto sus conflictos.

La globalizacién hace que el movimiento de mercancias, de capital, de
informacién sea rapido y relativamente sencillo. Sin embargo, las
personas no pueden moverse ni con esa rapidez, ni mucho menos con
esa libertad. Se le estd poniendo puertas al campo, en este caso
fronteras a los paises, dificultando los movimientos migratorios. El muro
gue rodea Melilla es un simbolo de ese cierre de fronteras, intentado asi
disuadir, aunque simplemente se dificulte, a los inmigrantes la entrada
en Europa. Ahora bien y a la luz de los datos, estas actuaciones no frenan
la inmigracién. La dificultad de movimiento se pone de manifiesto en
varias de peliculas de esta época. La salida de su pais natal hasta la
llegada a Espana es el argumento de algunas de las peliculas que tratan
este tema. No obstante este periplo es mas bien reflejado en proyectos
realizados después del periodo de estudio de este trabajo. E incluso antes

como es el caso de Las cartas de Alou, cinta ya citada anteriormente.
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La sociedad de origen y las motivaciones de la

emigracidn

Las migraciones se han producido en diversos periodos a lo
largo de la historia de la humanidad como por ejemplo la llegada de los
pueblos indigenas procedentes de Asia al llamado Nuevo Mundo o las
realizadas por millones de personas a dicho continente a partir del siglo
XV o los millones de emigrantes llegados entre el XIX y el XX al hoy

prospero Estados Unidos.

Los principales escenarios hacia donde se dirigen grandes flujos
migratorios al inicio del siglo XXI son Estados Unidos y Europa. “Puede
afirmarse que tales migraciones se vienen produciendo desde regiones
abatidas econdmicamente hacia paises considerados florecientes vy
prosperos, en tanto, dichos paises ricos insiste sistematicamente de
cerrar sus fronteras. En el caso de los paises europeos receptores
parecen olvidar que, como potencias colonialistas, explotaron hasta

donde pudieron a los paises de donde proceden los emigrantes”?3.

En este nuevo milenio Europa viene recibiendo importantes flujos
migratorios provenientes del norte de Africa, de los paises subsaharianos,
de la antigua Europa del Este, asi como de la propia América Latina. Del
continente americano los mayores movimientos provienen de paises

como Ecuador, Bolivia, Perd y Colombia entre otros, aunque en dicho

23 Juan E. Cruz. “La inmigracion latinoamericana en Espafia” en De la Espafia que emigra a la Espafia
que acoge. Fundacion Largo Caballero. Madrid. 2006. Pag. 491.
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subcontinente también se producen hacia Estados Unidos, en especial de

México, el Caribe y varios paises de Centroamérica y Suramérica.

Las politicas restrictivas en materia de inmigracidon por parte de Estados
Unidos han conllevado un incremento del flujo de latinoamericanos hacia

Europa, mas permisiva hasta fechas recientes en el tema de la migracion.

En lo concerniente a Espana y a los inmigrantes latinoamericanos, en el
periodo 1996-2004 era un fendmeno reciente en la sociedad y en la
economia del pais. No debemos olvidar, opina Cruz, que Latinoamérica
en sus primeras cinco décadas del siglo XX fue un territorio receptor de
gran numero de europeos, al igual que Estados Unidos, enriqueciendo su
diversidad étnica y causando su mayor mestizaje. Una de sus ultimas
etapas se produjo a finales de la Segunda Guerra Mundial y hasta
mediados de los anos sesenta, en que América Latina pierde los
atractivos socioecondmicos que motivaron a los europeos a emigrar y
también porque parte de Europa se convertiria en receptora de sus
propios flujos tras la reconstruccion producida finalizado el conflicto

bélico.

La crisis econdmica de los afos sesenta, los golpes militares en
Suramérica, el conflicto de Centroamérica en los ochenta, la deuda
externa y sus repercusiones sociales y econdmicas, asi como los escasos
logros de los programa neoliberales de los afos noventa, son
enumerados por Cruz entre otros muchos factores como los que
obligaron y motivaron a los latinoamericanos a emigrar en las ultimas
cuatro décadas del siglo XX y principios del XXI hacia Estados Unidos y

mas tarde hacia Europa y en especial a Espafia.

Existe una multiplicidad de factores internos que llevaba y sigue llevando
a estos inmigrantes latinoamericanos hacia Espana. Dichos factores
pueden ser de diversa indole como: la presién demografica, guerras
locales de caracter étnico o religioso, el bajo nivel de desarrollo

econdmico, violacion de derechos humanos, bajo desarrollo democratico,
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crisis medioambientales, etc. Todos son validos para explicar las

migraciones hacia Europa y Estados Unidos.

Ademas, existen las motivaciones para decidirse a emigrar, clasificados
como factores externos. Entre ellos, identifica Cruz la mejora de las
condiciones de vida, de salud, educativas y medioambientales que
encontraran en el pais receptor; las oportunidades de trabajo ante el
envejecimiento de la poblacién en los paises de destino; la semejanza
cultural e idiomatica con Espafia; existencia de redes de acogida y el
propio impacto de las nuevas tecnologias que acerca a los inmigrantes
con sus familiares con sus paises tanto para la comunicacidon como para
el envio de remesas econdmicas, con lo cual el desarraigo se mitiga ante

esa proximidad comunicativa, muy diferente a otras épocas?®.

La realidad dejada atras, sostiene Cruz, contrasta sobremanera con la
encontrada en las sociedades de acogida y pese a las dificultades de
insercidon laboral e integracidn social merece la pena afrontar el duro paso

de la emigracion.

Este duro paso que se da al emigrar se demuestra en todos los films. Las
hermanas de Cosas que dejé en La Habana en alglin momento piensan el
volver a su pais, pero una vez superada la sensacion de nostalgia
recuerdan la realidad de la que escaparon. En Poniente en varias
conversaciones entre los inmigrantes se capta el mismo pensamiento,
pero la necesidad econdmica hace que desestimen esta posibilidad. En
Flores de otro mundo, por el contrario, no se plantean volver a su origen,

en tal caso continuar el viaje emprendido.

Por su parte, el Magreb ha sido también tierra de acogida de las
migraciones espafiolas, aunque se conozca menos como destino de
nuestras didsporas contemporaneas. Desde las expulsiones de judios vy
moriscos de la Peninsula hasta las emigraciones econdmicas hacia la

Argelia Francesa o hacia el Marruecos colonizado desde mediados del

24 Juan E. Cruz. OP. CIT. Pag. 493.
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siglo XIX y durante todo el XX. No dejamos de resefar el exilio
republicano hacia estos dos paises y que todavia es escasamente

conocido?>.

La presencia de espafioles en el norte de Africa en el siglo XX fue
inicialmente superior a la de los franceses, para terminar siendo, al final
de la dramatica contienda civil y criminal de 1954-1962, casi un tercio de
aquel éxodo despatriado y repatriado de los pied noirs que se instalaron
en el Levante espafol y en el Midi francés. Oran contaba a principios del
siglo XX con mas espanoles que franceses (se contabilizaban entonces
mas de 100.000 y llegarian a ser unos 300.000 los oriundos de las
provincias del sur y del levante espafiol), tenia plaza de toros,

publicaciones editadas en espafiol, etc.?®

Lopez expone que “también Marruecos fue destino de las migraciones
espafolas tras la guerra de Tetuan de 1860. Pero fue sobre todo la
colonizacién espafiola a partir de 1912 la que atrajo a decenas de miles
de emigrantes. En los afios treinta se censaban unos 45.000 espaioles
en la zona norte del pais y otros 23.000 en la zona francesa del
Protectorado. Sodlo en Tanger, aprovechando la ocupacion franquista
durante la Segunda Guerra Mundial, la poblacién espanola llegdé a superar

las 15.000 personas, una sexta parte de la ciudad”?’.

La Guerra Civil convirtid a Marruecos en tierra de exilio, sobre todo el
Marruecos francés en el que los republicanos espafoles no fueron
perseguidos aunque vivieran, en muchas ocasiones, en condiciones de
precariedad. En una ciudad como Casablanca llegaron a vivir 40.000

espafoles, una buena parte exiliados?2.

%5 Bernabé Lopez y otros: Inmigracion magrebi en Espaiia. El retorno de los moriscos. Editorial Maphre.
Madrid 1993.

26 J.D. Sempere: Los pied noirs en Alicante: las migraciones inducidas por la colonizacién. Editorial
Maphre. Madrid. 1998.

27 Bernabé Lopez. “La inmigracion de magrebies y africanos. Asumir la vecindad” en De la Espafia que
emigra a la Esparia que acoge. Fundacion Largo Caballero. Madrid. 2006. Pags. 480-482.

28V, Morales Lezcano: Presencia cultural espaiiola en el Magreb. Editorial Maphre. Madrid. 1993. Pags.
145-168.
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El total de espafnoles en las diferentes zonas de Marruecos en los afos
cincuenta, antes de la independencia (dejando a un lado los militares) se

podria cifrar en mas de 150.000.

Sin embargo, la independencia supuso el desenganche de esa emigracién
en rachas sucesivas: primero en los afios inmediatamente sucesivos a la
descolonizacion y después en el momento de las medidas de
marroquinizacion de la tierra y los negocios en los afios que precedieron
a la Marcha Verde y mas tarde como consecuencia del clima de tensién
que cred esta. Los Ultimos retornos casi coinciden con las primeras
migraciones de marroquies a Espafa a consecuencia del cierre de
fronteras en los paises de la Europa central a raiz de la crisis petrolera en
1973-19742°,

El fin del imperio colonial espafiol en el Norte de Africa entre 1956 y 1969
con las sucesivas concesiones territoriales a Marruecos y en 1975-1976
con la Salida del Sahara y de Guinea en 1968. Como consecuencia se da
el retorno de los espafioles emigrados a las colonias. Pero, al contrario de
lo ocurrido en otros paises colonizadores como Francia e Inglaterra, no va
a crear de inmediato una corriente de migratoria en sentido contrario. La
emigracion de los antiguos colonizados se retrasara en Espafia y tendra
mas que ver con la vecindad que con los viejos lazos tejidos en los afios

de dominio colonial.

Los inicios de la inmigracidn norteafricana estan ligados a la crisis
europea de mediados de los 70. Catalufia va a ser la regidon en que
empiecen a ser visibles por primera vez un buen numero de inmigrantes
norteafricanos a partir de los anos sesenta. “El cierre de las fronteras
europeas desde 1973 y la necesidad de mano de obra en Barcelona y su
region debido al cese de las migraciones internas espafiolas va a fijar en
Catalufa a estos inmigrantes y a otros que llegan con la esperanza de

cruzar la frontera”3°,

2 Bernabé Lopez. OP. CIT. Pag. 482.
30 Bernabé Lopez. OP.CIT. Pag. 482
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El afo 1991 se establece el visado para los ciudadanos del Magreb y se
regulariza a 110.000 extranjeros, 44,6% marroquies y 8% de otros
paises del Africa Subsahariana. Pero el “cierre de puertas que conlleva la
medida de los visados va a iniciar un trafico humano para entrar
ilegalmente en Espafia. Se iniciaran las llegadas de pateras, que se
convertiran en noticias casi cotidianas en los afos sucesivos. Llegan
desde paises diferentes seglin los momentos, segun la actividad de las
mafias que exigen a los emigrantes unos precios exorbitantes. Al
principio se dirigian a las costas de Cadiz, Malaga, Granada y Almeria
para llegar también y afios después a Canarias. También los africanos,
que atravesaban el continente para llegar a Europa, empezaron a llegar a

Ceuta y Melilla”!.

La pelicula Querida Bamako (Omar Oke, 2007) nos muestra el por qué
del empobrecimiento de los paises africanos, pese a la abundancia de sus
recursos naturales. Esta film queda fuera del ambito de estudio de este
trabajo pero nos muestra afios después parte de las causas de la

inmigracion africana que vemos en las peliculas objeto de este estudio.

La mediatizacién de que es objeto por parte de diarios y televisiones la
llegada ilegal cotidiana de estos inmigrantes africanos producird, una
identificacion en la opinién publica de la inmigracion ilegal con aquellos
colectivos procedentes del continente africano. La sensacion de
“avalancha” difundida desde ciertos medios de comunicacién va a llevar
en unos anos a convertir la inmigracidon en la tercera preocupacion de la
opinién publica segun el Centro de Investigaciones Sociolégicas en 2001.
Unos afos mas tarde, en diciembre de 2005, la inmigracion pasa a ser el

segundo problema después del paro y antes que el terrorismo.

Es a partir de esta fecha, salvo excepciones, cuando el cine espafol se
centra en el viaje del inmigrante. Titulos como 14 Kilémetros (Gerardo

Olivares, 2007) o Retorno a Hansala (Chus Gutiérrez, 2008) nos

31 Bernabé Lopez. OP. CIT. Pag. 485
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muestran el camino recorrido por los inmigrante africanos que llegan en

pateras y en condiciones infrahumanas.

Desde principios de los noventa se constata una discriminacién del acceso
a Espafia de los africanos respecto de los procedentes de otros
continentes. La escasez de visados, la falta de presencia diplomatica en el
continente, el cierre fisico de la frontera con el levantamiento de verjas y
alambradas en Ceuta y Melilla, la vigilancia y el control del Estrecho de
Gibraltar, etc. son muestras claras de esta actuacion. Esto explica en
parte la escasez de la inmigracion proveniente de Africa en nuestro pais.
AUn asi es éste el colectivo, el de la inmigracion africana, es el mas

reflejado en nuestro cine.

Poniente, Canicula, En construccion y Bwana son cuatro titulos de esta
época donde sus protagonistas son africanos. Todos sus protagonistas

emigran en busca de algo mejor.

En Canicula los dos personajes inmigrante tiene diferente forma de
ganarse la vida y su objetivo es distinto. Uno de ellos, traficante, se
mueve para sacar dinero para su familia. Sin embargo Hassan viene a
Espafia a intentar trabajar en condiciones normales para labrase un

futuro mejor.

Las penurias por las que pasan los protagonistas de Poniente, por
ejemplo, nos constata, ellos mismos lo dicen, que la realidad que ellos

esperaban encontrar en Espafia no es la realidad que estan viviendo.

Las protagonistas de Flores de otro mundo nos dan varias respuestas, y
muy diferentes entre ellas, sobre el por qué han emigrado. Patricia,
madre de dos hijos, tiene las cosas claras; busca un buen lugar para criar
a sus hijos sin que les falte lo mas basico. No busca lujos, simplemente
un hombre y una tierra que la proteja y le proporcione, a ella y a sus
hijos, lo suficiente para poder vivir con dignidad. Sin embargo, Milady

emigra en busca de lo que representa el capitalismo; grandes ciudades,
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grandes fiestas, moda, belleza, busca lo que no puede tener en su Cuba

natal.

Estos dos personajes son el contrapunto de los estereotipos existente
sobre la mujer inmigrante latinoamericana y en concreto, cubana. La
primera como una inmigrante sacrificada por sus hijos y la segunda como
una aprovechada que busca en los hombres el dinero para su propio
beneficio. Al finalizar la pelicula queda claro que esta presentacion
estereotipada tiene muchos matices, tantos que al final se desvirtia esta

presentacién que Iciar Bollain nos hace en las primeras escenas.

En Cosas que dejé en La Habana las tres hermanas protagonistas que
viajan juntan a Espafa tiene diferentes motivos para dejar La Cuba que
las vio crecer. La hermana pequefa viaja a Espafia en busca de su suefo
de ser actriz, sin casi haberse dado cuenta de las penurias que en La
Habana habian sufrido. Sin embargo, las otras dos hermanas son mas
conscientes de que Espafia puede ser una salida para salir de la pobreza

y de las escasas oportunidades que les ofrece su pais natal.
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La imagen de Espafia como sociedad de acogida

La inmigracidn extranjera ha transformado tanto la
sociedad espafiola como la imagen que ésta tenia de si misma. Ha
pasado a ser un componente estructural de nuestra realidad social y
econdmica, como ya lo era en la mayoria de paises europeos de nuestro
entorno. Ahora bien, la evolucién ha sido vertiginosa en comparacién con
la de nuestros vecinos y esto ha generado y sigue generando tensiones

sociales.

Argumenta Solé que “la presencia de inmigracidon extracomunitaria
plantea la necesidad de redefinir el fendmeno del racismo y la xenofobia,
recurrentes en las sociedades avanzadas donde la demanda de
inmigrantes para unas economias industrializadas y basadas en el sector
servicios es permanente. En todos los casos y a nivel social, el perjuicio
étnico surge en la medida en que el sujeto empieza a ser percibido como

agente potencial de amenaza de intereses e identidades”??.

En virtud de la propia defensa de intereses e identidades, apunta Solé, se
desarrollarian mecanismos de identificacion como grupo, a la vez que se
etiquetaria al otro, al diferente, al forastero o extranjero, atribuyéndole
caracteristicas naturales y sociales negativas. Elevado a la categoria de
doctrina, el racismo puede entenderse como una forma activa de

etnocentrismo, que propugna la desigualdad de las razas humanas en

32 Carlota Solé. “La percepcion del otro: racismo y xenofobia” en De la Espafia que emigra a la Espafia
que acoge. Fundacion Largo Caballero. Madrid. 2006. Pags. 580-581.
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términos de superioridad-inferioridad. Actualmente se han superado las
definiciones de racismo fundamentadas en la superioridad o inferioridad
de un grupo humano respecto a otro. Los argumentos culturalistas estan
en la base de la relacién de dominacion-subordinacién que deriva de los
planteamientos modernos del racismo, apoyandose en la incompatibilidad

entre la cultura de la minoria y la del grupo dominante33.

Como escribe Solé, “la internacionalizacién de la economia, basada en la
globalizacion del mercado y en la acumulacién del capital, provoca entre
otros fendmenos, migraciones de poblacién de Sur a Norte y de Este a
Oeste. Estos movimientos han potenciado el resurgir del racismo en
términos de la division de la mano de obra o fuerza de trabajo entre
elementos centrales y periféricos del mercado de trabajo. El estado se ha
adaptado a esta nueva situacion, adoptando un papel mas vigilante y
restrictivo, por el coste real de mantener el estado del bienestar para
toda la poblacion, incluyendo los inmigrantes” 3¢. Todo este cumulo de
circunstancias extienden el rechazo a los trabajadores extranjeros por

todas las clases y grupos sociales.

El racismo seria asi explicado por dos razones: la necesidad de mano de
obra barata para un sistema econdmico capitalista susceptible de crisis
recurrentes, y el miedo a la diferencia que, reduciéndolo a una dimension

psicoldgica o culturalista lo universaliza®®.

Este racismo se pone de manifiesto claramente en Poniente, la cual
refleja la situacion de los inmigrantes como mano de obra barata y el
miedo al diferente de la poblacién autdctona que tiene miedo de la

“invasion”.

En el periodo 1996-2004 se constatan numerosas discriminaciones y
vejaciones xendfobas impregnadas de estereotipos racistas que sufren

los colectivos de inmigrantes extranjeros residentes en Espania.

33 Carlota Solé. OP. CIT. Pags. 580-581.

34 Carlota Solé. OP. CIT. P4g. 582.

35 E. Santamaria: La incognita del extrafio. Una aproximacion a la significacion sociologica de la
inmigracién no comunitaria. Antrhopos. Barcelona. 2002 Pags. 165-166.
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Dado que “la mayoria de los miembros de los colectivos o grupos étnicos
son trabajadores, la igualdad racial o étnica sobre la base de la insercién
en la estructura ocupacional, llevan a una situaciéon de competencia real,
o bien, percibida como tal, especialmente en los estratos ocupacionales

inferiores y en los niveles de las clases mas bajas”3®.

En esta competencia real o percibida, en las clases trabajadoras y medias
de la poblacién espafola se desarrollan prejuicios étnicos y practicas
discriminatorias contra grupos o colectivos étnicos minoritarios dentro del

grupo mayoritario.

En resumen, la clase trabajadora sufre discriminacion econdmica cuando
se compara con las élites nacionales y ademas perciben una competencia
injusta y creciente con los miembros de grupos étnicos minoritarios. El
racismo atribuye a los trabajadores extranjeros la responsabilidad de los
problemas socioeconémicos y culturales basicos del conjunto de la clase
trabajadora, focalizando la atencidn sobre las diferencias entre los grupos

o sobre la polarizacién entre ellos.

En situaciones de crisis econdmica, la atribucién de los problemas de
escasez y rigidez en el mercado de trabajo a causa y elementos externos
es casi automatica: los inmigrantes significan un problema para el pleno
empleo, el acceso a viviendas, a instituciones educativas, a las
atenciones a la seguridad social, a los bienes culturales, etc. Se recuerda
el papel del “ejército de reserva” que deben jugar y por lo tanto se
asume su no resistencia a una potencial exclusién o marginacion en el

ambito econdmico.

Ahora bien, si esta resistencia se produce, Solé indica que se procede a
etiquetar a los inmigrantes como desagradecidos, problematicos,
irrespetuosos con las normas establecidas, como personas con valores y

costumbres raras e inaceptables, como delincuentes criminales y otros

36 Carlota Solé. OP. CIT. Pag. 583.
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adjetivos cargados de connotaciones negativas. Esta percepcion de la
inmigracion extranjera por parte de la poblacién autoctona como
amenaza no solo econdmica sino también cultural y social, refuerza los

prejuicios y sentimientos de miedo, temor, inseguridad ante lo diferente.

Los vecinos de Canicula se refieren a “ellos” como gente indeseable que
sOlo causan problemas. Atacan indiscriminadamente a todos los
inmigrantes por igual con indiferencia si estan en el conflicto real, la casa
de okupas, o no. Cuando Hassan lleva el aire acondicionado a casa del
hombre que atropellé le abre la puerta un amigo de éste y le trata con
superioridad dejando claro que sélo es un pobre muerto de hambre. Este
personaje no puede entender que un inmigrante pueda tener buenas
intenciones y en consecuencia, haga actos propios de buena vecindad e
incluso de amistad con personas que no son inmigrantes y marginados

como él.

Generalmente se pretende la asimilacion de los colectivos extranjeros,
considerados como minorias étnicas, encubriendo la relacién de

dominacién-subordinacién que implica un proceso asimilacionista.

El discurso racista en los paises receptores de inmigracion
extracomunitaria “se ha estructurado en torno a las propiedades o
caracteristicas étnicas y culturales de los grupos minoritarios. Estos
pueden realizar el esfuerzo racional de integrarse social y culturalmente,
pero ello no es dbice para que la sociedad receptora les acepte social y
culturalmente en su diferencia. El racismo en estos paises no se centra ya
en las diferencias bioldgicas o genéticas, sino en las diferencias
culturales. Se enfatiza la incompatibilidad de las formas de vida,
tradiciones y costumbres de unos y otros, manteniéndose encubierta la
dicotomia de superioridad-inferioridad inherente al discurso y actitud

racista”?’.

37G. Aubarell y R. Zapata-Barrero. Inmigracion y procesos de cambio (2005). Barcelona. Icaria.
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Se produce una representaciéon de la inmigracion extracomunitaria que
construye el miedo al extranjero, al extrano y, mas concretamente,
actitudes entre la poblacién autdéctona (incluidos los inmigrantes
interiores) como la condescendencia, la desconfianza, el desprecio, el
temor e incluso el odio a los inmigrantes, como una reaccion natural y

comprensible.

El miedo a la diferencia explica a su vez, el desarrollo de prejuicios
étnicos que conducen a actitudes racistas y xenéfobas. El origen de este
miedo a la diferencia puede ser debido a ciertas condiciones psicoldgicas
de los individuos o bien, a la percepcidon de amenaza real o no para sus
intereses econdmicos, sociales, culturales, etc. o para sus identidades

culturales.

Las opiniones sobre la inmigracion se enmarcan dentro del esquema de
actitudes grupales que la poblacidn autdéctona desarrolla acerca de las
minorias étnicas. Se organizan bajo categorias como el origen y el
aspecto fisico, los objetivos econdmicos del grupo, la cultura o las
propiedades personales atribuidas a los miembros del grupo étnico. De
este modo, si la inmigracion procede de paises no comunitarios, sean
arabes o africanos subsaharianos, y se trata de inmigracién econémica,
sera evaluada negativamente por la poblacion autdctona. Si ademas de
su posicién econémica poco elevada o en situacién de subsistencia, el
grupo inmigrante es numeroso o asi se percibe, la evaluacion es todavia
mas negativa. Por supuesto, se dan excepciones en esta estructura del
prejuicio étnico para el caso de un pequefio grupo de profesionales o de
individuos aislados con una posicién social mas elevada que el promedio

del grupo étnico inmigrado.

En nuestras sociedades avanzadas, como es el caso de la espafola, la
presencia de inmigracién extracomunitaria es un reto en su nueva
génesis como sociedades multirraciales e interculturales®®. La presencia

de inmigrantes introduce las diferencias culturales y étnicas, cuestiona la

38 1. Wallerstein y E. Balibar: Raza, nacién y clase. lepala. Madrid. 1991.
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identificacion entre cultura y estado-nacion y precisa de una definicién de
la estructura de la sociedad como producto de la dialéctica entre grupos
sociales definidos, no sélo por la clase social, sino también por la etnia
y/o cultura. Si en la actualidad cabe hablar de neorracismo, basado en la
cultura mas que en la raza, en la diferencia que, en la desigualdad, sus
estrategias de legitimacién se basan en justificar el desarrollo paralelo y
por separado de las especificidades e identidades culturales. Ello no evita
que pueda encubrir una actitud psicoldgica racista y un referente a

valores, similar a los de modalidades de racismo anteriores.

La importancia de cdmo son reflejados los personajes inmigrantes en
nuestro cine es crucial. La percepcidon de la sociedad va a basarse en
gran parte por lo percibido en las diferentes peliculas. Es por ello de gran
importancia que se analice cdmo hacen nuestros cineastas espafioles este
reflejo. Como he apuntado anteriormente el numero de inmigrantes
africanos es bastante inferior al nUmero de inmigrantes latinoamericanos,
pero los grandes conflictos sociales surgen, aunque mas se esté
igualando cada vez, contra los africanos. Es por ello que la mayoria de las

peliculas sus protagonistas sean africanos.

En la mayoria de las peliculas existe una sociedad de acogida dividida;
por lado la Espafna que rechaza y por otro la que acoge. Se reflejan estas
dos vertientes dejando patente el debate y el conflicto que existia, vy

existe, en nuestra sociedad con respecto a la inmigracion.

Aunque no trata de la inmigracién, concretamente, Taxi (Carlos Saura,
1996) nos nuestra a un grupo de taxistas xendfobos, homédfobos vy
racistas que sin ningun escrupulo y en el nombre el Espafia hacen
“desaparecer” a “yonquis”, “negros” y “maricones”. En esta pelicula se
refleja muy bien el racismo sin distincién de la clase social. Al igual que
atacan una acampada de inmigrantes ilegales acaban con la vida de un
alto cargo de una embajada. En esta pelicula no existe un rechazo hacia

el inmigrante por serlo sino que existe un rechazo a la raza negra.
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En el cine de inmigracion por el contrario, el racismo florece, no por el
color de la piel, sino por la condicién de inmigrantes. Ahora bien, es
cierto que en las peliculas de inmigracion el racismo va calando poco a

poco con didlogos bruscos y fuertes.

En Poniente estan por un lado los “amigos” de los inmigrantes que
entienden que todos pueden convivir y reivindican lo justo con
indiferencia de la procedencia. Estos personajes Lucia y Curro,
interpretados por José Coronado y Cuca Escribano, también reflejan su
propia inclusién en su pueblo después de un largo periodo fuera y por
ello, expresan cierta empatia con los inmigrantes. Por otro lado estan los
empresarios que han vivido siempre en el pueblo y que se creen con
autoridad de mandar sobre los recién llegados. La Espana reflejada aqui
es la Espafia rural costera y agricola que vive de los invernaderos. Una
sociedad que necesita de los inmigrantes como mano de obra pero que
no quieren que se integren para que puedan continuar siendo mano de

obra barata.

En Flores de otro mundo la sociedad de acogida también es rural, pero
esta vez de un pueblo castellano. Son los autéctonos quien contactan con
mujeres, en su gran mayoria inmigrantes, para intentar paliar una
problematica real del medio rural castellano envejecido y masculinizado.
La acogida pues, es positiva en su conjunto, pero al individualizar a los

personajes surgen los conflictos.
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El proceso de integracitn o exclusidn

En nuestro pais, siempre ha existido un numero
relativamente importante de extranjeros en ciertas zonas que, con
caracter temporal o permanente, viene habitando entre nosotros. Esta
diversidad de nacionalidades en nuestro suelo no ha planteado grandes
debates. Bien al contrario, la llegada de estos extranjeros (turistas,
jubilados, estudiantes, ejecutivos, etc.) ha sido bien recibida vy
considerada clave para nuestra economia. No se ha planteado su
integracién en la sociedad espafola a pesar de que muchos de estos
extranjeros siguen sin conocer el idioma, practican una religidn distinta a

la catdlica o tienen sus propias escuelas.

Sin embargo, la llegada de los extranjeros procedentes de paises no
comunitarios (los Illamados ‘“inmigrantes”, los "“otros” se siguen
denominando “extranjeros”) plantean debates sobre su encaje en nuestra

sociedad.

Desde nuestro punto de vista conviene aclarar que sociedad y cultura no
son una misma cosa. De hecho, en todas las sociedades actuales es
posible identificar varias y diversas culturas, y ello sin tener que recurrir

a las pautas culturales que introducen los inmigrantes. “Estar integrado
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en una sociedad es, literalmente, “ser parte de ella” y eso, en un estado
de derecho, significa ser sujeto de derechos y obligaciones, en definitiva,
ser ciudadano. Las pautas culturales no son, por tanto, el elemento que
deba definir tal integracion, sino el reconocimiento y ejercicio real de

tales derechos de ciudadania”?°.

La integracidn es un proceso enormemente complejo en el que
intervienen factores psicoldgicos, socioldgicos, politicos, econdmicos vy
culturales. No es posible entender ni las migraciones ni al inmigrante
teniendo en cuenta sélo su vida aqui. Desde un punto de vista
macroestructural, las migraciones son una consecuencia de la desigual
distribucién de la riqueza y el poder en el mundo. Desde el
microestructural, no son el hambre y la miseria lo que induce a emigrar,
sino la disparidad entre lo que tienen en el pais de origen y lo que
esperan obtener fuera. La revolucion de las comunicaciones, los
mensajes recibidos desde el llamado Primer Mundo y la facilidad de los
transportes influyen decisivamente en la decisién de emigrar. En muchos
casos ademas de estos factores, situaciones de persecuciéon politica o

religiosa también contribuyen.

El fendmeno migratorio obedece fundamentalmente a una ldgica
econdmica y laboral. Los trabajadores extranjeros extracomunitarios se
ubican y son ubicados preferentemente en sectores laborales en los
cudles no compiten con los trabajadores autdctonos, razén por la cual su
insercién laboral supone mas una complementacidon que una sustitucion
de los trabajadores espanoles*®. En Poniente se refleja en la escena
donde la protagonista se entera de su nueva amiga es stripper en un
local de alterne. Ella misma reivindica este trabajo como mas digno y

mejor pagado que el de ser trabajadora del invernadero.

La agricultura espafiola se hace cada vez mas tributaria de la mano de

obra extranjera, africana en su mayor parte en el comienzo de los afos

39 Maria José Aguilar. “Inmigracion, integracion e interculturalidad” en De la Espafia que emigra a la
Esparia que acoge. Fundacion Largo Caballero. Madrid. 2006. Pag. 558.
40 Maria José Aguilar. OP. CIT. Pag. 559
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noventa. Regiones como Murcia o el oriente andaluz con localidades como
El Ejido, comienzan a concentrar buen numero de marroquies, no
siempre en las mejores condiciones de asentamiento, llegando a provocar
reacciones sociales de la poblacién autéctona como la que tuvo lugar en
la localidad almeriense en febrero del afio 2000. Este hecho es reflejado

en Poniente.

En la agricultura y es extensible al conjunto del mercado laboral espafiol,
la temporalidad y la rotacidon son el principal sistema de manejo de la
mano de obra. En un primer momento, la mano de obra inmigrante sirve
de sustitutivo relativamente puntual al trabajo familiar, todavia
caracteristico de los primeros afios noventa. Esto traia consigo que el

trabajador rotase frecuentemente entre unas explotaciones y otras.

Poniente, como ya se ha apuntado antes, nos presenta esta realidad. Asi
también lo hace En construccion de José Luis Guerin (2001) con los

trabajadores de una obra en el centro histérico de Barcelona.

En este film Guerin nos narra lo que sucede en el Barrio Chino de
Barcelona alrededor de la construccién de un nuevo bloque de viviendas.
Como esta transformacién de lo fisico hace que también haya una
trasformacion de lo cultural, de las personas, una transformacién humana
como él mismo describe en algunas de sus entrevistas. Las clases
populares, inmigrantes incluidos, son remplazadas por clases mas altas.
Esto y las conversaciones sobre la vida que nos muestran entre los
trabajadores de la obra hace que este film nos deja claro quienes son los
que viven y trabajan en la obra, muchos de ellos inmigrantes, frente
quienes va a disfrutar de su construccion y de la nueva fisonomia del

barrio.

La integracién parece mas facil para la inmigracién latinoamericana por
tener ésta mayores lazos con Espafia, especialmente el idioma. Aunque
no estd exenta de dificultades generalmente es mas rapida que los

demas colectivos de inmigrantes.
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Por ejemplo, Cosas que dejé en La Habana (M. Gutiérrez Aragén, 1997)
nos muestra la realidad de inmigrantes cubana sin problemas de
integracidn, sino con problemas de identidad propios de la condiciéon de
migrante. Sin embargo, Flores de otro mundo deja claro que aunque la
lengua es la misma las diferencias culturales puede ser abismales,
teniendo en cuenta que este film se enmarca en el medio rural

castellano, lo que acentula estas distancias.

El nimero de inmigrantes chinos en Espafia crece exponencialmente.
Aunque es cierto, que salvo los tépicos referidos a su diferencia cultural
es un colectivo discreto con el que no se han dado grandes conflictos con
la sociedad de acogida. Esto es debido a la escasa mezcla que existe
entre esta sociedad de inmigrantes chinas con la sociedad espafola.
Aunque conviven en una misma sociedad no conviven en un mismo
espacio, de ahi que no haya conflicto. La falta del mismo hace que el cine
no se haya fijado en esta realidad para la produccidon de peliculas, si bien

La fuente amarilla (Miguel Santesmases, 1999) es una excepcion.

Esta pelicula nos presenta a la comunidad china como discreta y con
muchos secretos. Nos presenta la mafia china y redes y formas de
actuacién. Deja patenten el estereotipo que tenemos de esta comunidad.
Por ejemplo una pregunta que se hace la sociedad espafiola, y que el
protagonista, interpretado por Eduardo Noriega, expone a la perfeccion
es donde estan los fallecidos de esta comunidad. La pelicula da respuesta
a esta pregunta y a otras muchas. La representacion de la comunidad

china en esta pelicula estd totalmente estereotipada.

Lopez Aguilera®! dice que para poder hablar de inmigracién es necesario
hablar de espacios. En la pelicula de Chus Gutiérrez, Poniente (2002) se
refleja claramente como los inmigrantes y la poblacion del lugar tienen
delimitados sus espacios y surge el conflicto cuando estos espacios son

“invadidos”. Los bares, las tiendas y sobre todo las viviendas son

4 Lopez-Aguilera, Ana M. Cine e inmigracion: espacios de inclusion y exclusion. Theses, Dissertations,
Student Research: Modern Languages and Literatures. University of Nebraska at Lincoln. 2010.
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espacios de segregacion en vez de integracion, creando dos sociedades

diferentes en un mismo lugar.

En todas las peliculas de esta época que tratan el tema de la inmigracién
se describen los espacios como una barrera y como un refugio para los
inmigrantes. Por otro lado, estos espacios tan diferenciados hacen que no
surjan conflictos. Sélo cuando hay mezcla cuando hay choque de culturas
es cuando surgen los diferentes problemas. O bien en los espacios de
ocio o bien en los espacios de trabajo y vivienda se refleja la distancia
continla entre los inmigrantes y los que no lo son. La barrera que les
separa, aun estando muy cerca unos de otros, es evidente en estos

filmes.

Esta invisibilidad a la que se fuerza en ocasiones a la inmigracién se
representa muy bien en algunas de las peliculas ya citadas. Por ejemplo,
en Cosas que dejé en la Habana apenas vemos personajes espafoles y
los lugares comunes son todos frecuentados por la comunidad cubana.
Solo la tienda de Marta parece tener un ambiente alejado de la
inmigracion. En los ambientes nocturnos donde se desarrolla gran parte
de la pelicula podemos escuchar musica caribefla y comprobar la

ausencia de espafioles.

En Flores de otro mundo, sin embargo, los espacios son totalmente
espafoles dado que es el pueblo ficticio de Santa Eulalia no existe una
red de locales o alternativas de ocio. Las inmigrantes se encuentran aqui
sin ningun lugar de escapatoria donde se puedan relacionar con
compatriotas. Este hecho hace que la integracién se lleve en soledad,

pero también hace que sea mas rapida por parte de todos.

Por otro lado, en Poniente, como mas tarde explicaré, se definen
claramente los diferentes espacios. Los unos y los otros no entran en
contacto mas que en el trabajo. De esta forma se plantea una integracién

inexistente y por tanto el conflicto es mucho mayor.
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La comida como un elemento de integracion/exclusion

La gastronomia como punto de desencuentro y de rechazo es un tema
recurrente de la inclusion del “su” en “nuestro” dentro de nuestro cine.
En Flores de otro mundo (Iciar Bollain, 1999) pincela este choque de
culturas gastronémicas con mucho tacto. La madre de Damian rechaza
continuamente a su nueva nuera, Patricia, a través de la comida. Para
Patricia la comida es lo Unico propio que le queda de sus raices. La madre
es capaz de cocinar y comer todos los dias comida diferente al resto de la
familia para demostrar asi su rechazo al inmigrante. Lo que a Patricia le
queda de su patria es rechazado por su suegra, aunque finalmente tenga
un final feliz. Sin embargo, su pareja Damian acepta de buen grado esa

comida, aceptandola asi también a ella y a su cultura.

En Canicula (Alvaro Garcia Capello, 2001) podemos observar que el
personaje marroqui Hassan, interpretado por Farid Fatmi, le hace la
comida a la pareja que cuida por haber atropellado al marido. Cuando les
presenta la comida las reacciones son diferentes entre los cényuges
mostrandonos una visién de rechazo por parte del marido y una vision de
la inclusion como una experiencia nueva y enriquecedora por parte de la
esposa. Dos puntos de vista que se encontrardan mas adelante y donde

ambos reconoceran esto como una experiencia positiva.

En Poniente (Chus Gutiérrez, 2002) muestra a través de la comida que la
mezcla es posible. La paella y el cordero que comen en la fiesta que
organizan los inmigrantes que trabajan en los invernaderos demuestran
que dos comidas tipicas de dos lugares distintos pueden combinar
perfectamente. Como bien dice el protagonista Adbembi a Curro ellos
proceden del mismo lugar, pues Espafa fue un pais bereber durante
muchos siglos, por lo que ahora es diferente lo que antes no lo fue. Son
capaces de cocinar juntos una paella y un cordero especiado, mezclando

culturas e incluyendo en su dieta lo mejor de cada pais.
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Claro y evidente se refleja la diferencia de entre el “otro” y “nosotros” a
través de la comida en Cosas que dejé en La Habana (Gutiérrez Aragodn,
1997). La tia de las protagonistas que piensa que lo mejor que puede
hacerse para integrarse en Espafia es comportarse, ser y sentir como una
espafola decide no volver a probar los sabores de su tierra. Cuando sus
sobrinas llegan de La Habana y cocinan “su” comida ésta la rechaza
frontalmente, aunque a escondidas saboreé los platos de su tierra
evocando viejos sentimientos. La nostalgia de su pais aparece, pero
siempre a escondidas. Durante el dia sélo come comida espafnola para
intentar ser una madrilefia mas. Esto determina como la comida puede
ser también un elemento de recuerdo que puede eliminarse rapidamente

0 que puede conservarse para recordar el pais de donde se emigro.

En Bwana (Imanol Uribe, 1996) se refleja un rechazo a una forma de
comer diferente. La familia ha llegado a la playa para coger coquinas, un
cubo de ellas es lo que le queda por la noche cuando se resguardan del
frio con el inmigrante. Ombasi comienza a comer las coquinas
directamente, sin cocinar y Antonio acepta una. Dori estad escandalizada
de que se las estén comiendo crudas y hace que Antonio escupa la
coquina sabiendo que estd buena y que esta es su Unica comida. Dori
despotrica durante un rato sobre lo salvaje que es comer comida cruda.
Esta ignorancia hace que no se dé cuenta de la cantidad de comida cruza
que comemos en Espafia, como el jamdn, pero que si rechace lo que

viene del otro, del diferente.
Como podemos comprobar muchas de nuestras peliculas utilizan la

comida con un elemento de identidad y con ello un elemento de rechazo

o inclusion.
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Un reflejo de la inmigracidn en el cine espaiial

BWANA

Esta pelicula de Imanol Uribe (1996) estd basada en la obra teatral
La mirada del hombre oscuro de Ignacio del Moral. Este autor cred una
historia sobre la supervivencia de unos inmigrantes después de ver una
fotografia en la prensa de dos cadaveres en nuestras costas. Asi

comienza esta historia.

Antonio, un taxista, se acerca a una playa solitaria en el Cabo de Gata
con su familia. La idea es pasar un dia agradable con la recompensa de
unas sabrosas coquinas. Alli se encuentran con Ombasi, un inmigrante
gue acaba de sobrevivir tras el naufragio de su bote. Surge el miedo al
diferente pero también la necesidad de los personajes de ayudarse unos

a otros.

Uribe ha demostrado su inquietud por temas sociales y de actualidad de
Espafia. La situacidon sociopolitica del Pais Vasco es un tema recurrente
desde sus inicios. El proceso de Burgos (1979) documental sobre el juicio
celebrado a finales de 1970 contra 16 miembros de ETA; La fuga de
Segovia (1981) una pelicula de aventuras con trasfondo politico: la
evasion de 29 presos de ETA; La muerte de Mikel (1983) una visidn
sociopolitica de la realidad de Euskadi o Dias Contados (1994) que recibié

criticas por tener como protagonista a un terrorista.
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El paso por las salas de Bwana no fue brillante. Sin embargo, obtuvo la
Concha de Oro del festival de San Sebastian en 442 edicidn,
nominaciones a los Goya y la misién de representar a Espafia en los
Oscar. Isabel Santaolalla apunta a que el argumento de esta pelicula fue
duramente criticado en los Estados Unidos. Por el contrario, no levanté
apenas controversia en Espana*?. Hay que tener en cuenta que esta
pelicula es de 1996 y el fendmeno de la inmigracién estaba en una fase

inicial.

Maria Barranco, Andrés Pajares y Emilio Buale protagonizan este film.

Este ultimo fue nominado en los Premios Goya.

Los guionistas de la pelicula deciden incluir en la historia a los skinheads.
En mi opinidn esta inclusién sdélo esta justificada por el final tragico,
aunque no hubiera sido necesario contarnos mas que el final. La
aparicién de estos cuatro personajes en la mitad de la nada me parece
gque no es creible y genera una sensacién de incredulidad sobre la
pelicula. No obstante, la pelicula no pierde ese aire teatral estereotipando
a los personajes, haciendo que todo sea mas exagerado a lo que estamos
acostumbrados. El entorno, un escenario casi vacio (una playa de
Almeria) lleno de simbolismo. La soledad, la nostalgia, la belleza, todo en

un mismo decorado y con unos personajes determinados.

La construccidon de los personajes se hace a base a estereotipos como he
dicho antes. Esto provoca que los espectadores nos identifiquemos con

unos y otros dependiendo de nuestra visidén del mundo.

Estos personajes estan muy bien enmarcados: la familia que su sabiduria
es la que les concede la televisidon; picaresca malvada de los
contrabandistas, los skinheads que llevan hasta el extremo el odio y por
ultimo el personaje de Ombasi (Emilio Buale) que sdlo tiene la esperanza.

Es evidente que el personaje del inmigrante estd construido desde la

2 Isabel Santaolalla: Los “otros”. Etnicidad y raza en el cine espariol contempordneo.. Presas
Universitarias. Zaragoza. 2005. Pag. 158.
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relacion y la visidén de los otros. La dificultad de la comunicacién entre
ellos hace que realmente no lo comprendamos completamente, mas bien

imaginamos sus sentimientos teniendo empatia con él.

La familia al relacionarse con el inmigrante, saca a relucir una sociedad
espanola llena perjuicios hacia lo diferente y en concreto hacia lo
africano. Los estereotipos negativos de nuestra sociedad se dejan ver en

los didlogos de la familia.

Ombasi intenta presentarse a la familia, pero el idioma es una barrera. La
hija de la pareja le pregunta a su madre, Dori (Maria Barranco) -Mama3,
éno sabe hablar? - a lo que ella le contesta -No, hija, las personas negras

son muy incultas-.

Desde el principio los didlogos nos transmiten cdémo se construye los
perjuicios de la sociedad espafola. Es decir, ésta y otras muchas
situaciones que se producen en la pelicula hacen que traslademos los
estereotipos negativos de la inmigracion de una generacién a otra sin

casi sin ser conscientes de ello.

Esta ignorancia por parte de la familia y la dificultad del idioma hace que
la comunicacién no sea posible dando lugar a una situaciéon de miedo. Por
un lado, el miedo al inmigrante y por otro, el miedo reflejado en el

inmigrante a que le dejen alli sin ayuda.

El miedo de la familia a que les haga dafio hace que Antonio (Andrés
Pajares) comience a sacar todo que tiene en su bolsillo para darselo al
inmigrante llevandonos a la asociacion inmigrante-ladrén. El inmigrante
ante un intento de que acercamiento con la familia comienza a gritar -
iIndurain! iViva Espana! - En ese momento Antonio siente una simpatia
momentanea hacia él. Una vez agotado el orgullo patridtico comienza de
nuevo el recelo y el temor al otro. El inmigrante tampoco aprende nada

de la familia pues el utiliza esas palabras sin sentido y sin conocimiento*3.

43 Insolina Ballesteros: Cine (ins)surgente. Fundamentos. Madrid. 2001. Pag. 227.
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El personaje de Ombasi aparece durante toda la pelicula con el torso al
aire. Esto no deja de ser un estereotipo mas sobre los hombres de raza
negra, que en nuestra imaginacion colectiva son musculados y con
mucha carga sexual ademas del toque de salvajismo romantico. Dori,
incluso, en un momento del film lo ve asi, como un deseo sexual. Esta
claro que su torso al descubierto tiene mas que ver con este estereotipo
que con la realidad, pues los inmigrantes que llegan en patera van
abrigados dado que una de las posibles muertes en este viaje es la
hipotermia. La realidad representada tiene mas que ver con nuestro
imaginario, por eso el espectador lo ve creible, aunque poco tenga que

ver con la realidad.

Dori es la que recalca todos los estereotipos; negro igual a inculto, negro
igual a ladrén, negro igual a traficante de drogas, negro igual a salvaje,
negro igual a buen amante.

|II

La familia se presenta con un vestuario “normal” casi demasiado
“normal”. Dori se presenta con un vestido de flores acorde con su
personaje de “maruja”. Antonio con una chaqueta de cincuentdén. Los
skinheads con ropa ajustada negra y los traficantes con ropa harapienta.
Este vestuario es una forma mas de identificar el estereotipo que los
personajes representan y que Uribe nos ha querido mostrar. Este
vestuario ayuda a diferenciar claramente a los personajes sin ninguna
complicacion. Todos ellos se ven reflejados (quienes son, como son, que
intenciones tienen) en los arquetipos que nos hemos construido la
sociedad espanola sobre los diferentes, sobre nuestro entorno y sobre lo

desconocido.

En este film tiene especial importancia la banda sonora. Esta banda
sonora, obra de José Nieto, es en todo momento extradiegética, sélo la
audiencia la escucha. Si la escuchamos atentamente podemos comprobar
que es un elemento mas que actla el arquetipo de los personajes. Por un
lado cuando la aparece en escena la familia se puede escuchar punteos

de guitarra, casi flamenca, identificandola con lo espafiol. Sin embargo,
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en cuanto el Ombasi sale a escena lo que suena son tambores africanos
con cambios bruscos y sonidos fuertes. Reafirma asi la puesta en escena
de lo extrafio, de lo salvaje que representa como estereotipo lo africano,
la raza negra. Se acentla también el espacio donde se sitla la accion. Un
lugar “salvaje” sin urbanizar, natural y agreste como son las playas del
Cabo de Gata.

Encontramos que la cdmara se intenta mover con “objetividad” pero esta
objetividad se rompe como apunta Ballesteros “el objetivo de la pelicula
es anular todo signo en el acercamiento de los apuestos (blanco/negro) a

base de acrecentar y enfatizad las diferencias”*

La narrativa filmica nos muestra la separacién, no solo cultural, sino
también fisica de la familia y el inmigrante. Salvo en la Ultima escena
siempre hay un elemento entre ambos. La duna en primer lugar, separa
la accion de la familia, pescando en la playa, de lo que ocurre con los
inmigrantes donde Ombasi se encuentra observando a su compafiero
fallecido y tendido en la arena. Después, cuando los personajes se
encuentran en la misma escena le separa, ademas del miedo, el
bocadillo, el dinero y el mechero. Mas tarde, cuando la familia se ve
obligada a pasar la noche alrededor de la fogata que he encendido
Ombasi para resguardarse del frio se muestra constantemente como ésta

les separa.

El director por tanto nos muestra con todas las herramientas narrativas

los estereotipos de todos los personajes y de lo que ellos representan.

Podemos decir que Uribe nos presenta los dos lados del racismo en esta
pieza. Por un lado, el racismo ignorante de la familia y por el otro el

racismo ideologizado de los skinheads.

Estas dos formas de racismo distintas pero que acaban en el mismo

punto, con el asesinato del inmigrante (el asesinato no sale en el film

“ Insolina Ballesteros: Cine (ins)surgente. Fundamentos. Madrid. 2001. Pag. 225
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pero Uribe permite intuirlo claramente). Unos por accién y otros por

inaccién hacen que el final del inmigrante sea la muerte.

Los skinheads representan un racismo organizado, un racismo que la
sociedad espafiola rechaza de plano segun los estudios antes citados.
Saben luchar, van preparados para matar para cuando encuentren al
objetivo. La primera vez que los vemos en la pelicula se situan en el
medio del Cabo de Gata, donde no hay nada mas que matorrales y
arena, podemos decir que se encuentran en el medio de la nada. Vemos
una autocaravana y junto a ella estan varios personajes entrenando
violentamente. Antonio que se acerca para pedirles informacién, entra en
la autocaravana donde es sorprendido por uno de ellos. Antonio huye de
la caravana con miedo. El ya intuye que son violentos y decide no huir

pidiendo disculpas, pero sin intentarse comunicar con ellos.

La familia representa el racismo que podiamos denominar cotidiano, ese
racismo ignorante que pasa de una generacion a otra otros fundamentos
que los estereotipos. Un racismo que no esta organizado pero que

igualmente puede acabar con la vida del inmigrante.

Tanto los skinheads como la familia matan al inmigrante. Los primeros
por accion directa y los segundos por accién indirecta. La familia no
acaba con la vida del inmigrante literalmente, pero sabiendo lo que le va

a pasar lo abandonan y no le ayudan a escapar.

Por otro lado, estd la relacion de los adultos con el inmigrante y la
relaciéon con los pequefios de la familia. Los adultos no dejan de repetir
estereotipos sobre los negros y aunque cambian de opinién en varias
ocasiones al final se mantienen en ese racismo ignorante. Sin embargo,
el nifo que imita lo que ha aprendido de sus padres va evolucionando

hasta comprender que no todo lo que dicen sus padres puede ser cierto.
Los nifios protagonizan el acercamiento desde el principio. Son ellos
quienes encuentran al inmigrante y descubren que estd con un cadaver

alarmando asi a toda la familia, llegado a la conclusién precipitada de que

50



ha sido Ombasi quien lo ha matado. Sin embargo, el personaje del nifno
evoluciona como ningtlin otro. El es que da el paso para quedarse en la
fogata con el inmigrante e intenta por primera vez comunicarse con él. El
nifio le dice -yo Bwana- y él repite entendiendo lo que dice. Antonio le
explica a su hija que Bwana (sefor en suajili) es como llaman los negros

a los blancos en las peliculas de Tarzan.

La evolucion de los personajes se demuestra en el final del film cuando
Ombasi se tira al coche pidiendo ayuda y la familia se la niega entre
sollozos. La familia en el coche se aleja del inmigrante sabiendo que los
skinheads lo van a atrapar. Las caras de Dori y Antonio se muestran
culpables por el destino que saben que va a correr e incluso a Antonio se
le ve llorar. Los hijos que miran por la luna trasera del coche lo que
sucede también muestran caras tristes y de incomprension de la

situacion.

Ombasi parece comodo con la situacion. No se muestra nervioso, esta
relajado incluso. Esto demuestra una vez mas que el estereotipo que
tenemos de los negros como hombres espirituales, tranquilos, afables. La
mayoria de los inmigrantes que llegan en patera llegan desorientados,
con alegria de haber sobrevivido, pero con la incertidumbre de
encontrarse en un pais extrafio donde no se puede comunicar por falta de
conocimientos del idioma. En realidad, en la pelicula se refleja mas que
eso, refleja lo bien adaptado que esta al medio, que no le sorprende nada
de su alrededor, parece que ha estado ahi toda la vida o que sabe por
instinto como sobrevivir. EI, como “buen salvaje”, sabe manejarse por el
medio como no saben manejarse los “civilizados”. Uribe no se preocupa
aqui de sus raices sino mas bien cdmo se comportan en una situacion de
desigualdad absoluta con nosotros y cdmo nosotros nos comportamos

|\\

con ellos. El “otro” y “nosotros” en una situacion critica, extrema.

Isabel Santaolalla afirma que “se puede, sin duda, criticar un final que,
una vez mas, perpetua la tradicion narrativa de la castracién del negro,
pero, por otra parte, a pesar de lo devastador del mismo, se ha de

admitir que cualquier otra resolucién hubiera resultado en una
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complacencia falsa”>. Es cierto que se cualquier otro final no hubiera sido
entendido por el espectador. Desde el principio no existe comunicacion y
los prejuicios de la familia sobre el inmigrante hacen que este final sea el
mas légico. Ahora bien, se hubiera comprendido que lo hubieran
rescatado y soltado en la nada a salvo de los skinheads. Este final podia
haber sido asi, pero la cruda realidad y el simbolismo que nos muestra

Uribe es que el racismo mata sea cual sea el tipo de racismo.

COSAS QUE DEJE EN LA HABANA

Esta pelicula fue dirigida por Manuel Gutiérrez Aragdén en 1997. El guion
es de Senel Paz, reconocido autor cubano. Esta pelicula se realiza desde
el punto vista del que acoge, un director espanol, pero con los matices de
un guion realizado por un compatriota de las protagonistas del film. Este

hecho es diferenciador de las demas peliculas aqui analizadas.

Tres hermanas cubanas emigran a Espafia en busca de nuevos y viejos
suenos. La tia que vino a Madrid hace mucho tiempo les acogera en su
casa. Las diferencias entre las hermanas y la tia nos daran varias visiones

de aceptar el nuevo hogar.

Gutiérrez Aragdén nos presenta en este film a través de los personajes
cubanos las diferentes formas de intentar integrarse en la sociedad de
acogida, Espafa. En esta pelicula no se refleja racismo extremo como
puede suceder en Poniente y Bwana. Tampoco se reflejan cémo son
aceptados los inmigrantes en Espafia como puede pasar en Flores de otro
mundo. Este film trata mas de los sentimientos de los inmigrantes. Cémo

se sienten pasando de un mundo dictatorial comunista a una democracia

4 Isabel Santaolalla. OP. CIT. Pagina 167.
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capitalista. Trata, sobre todo, de como sus sentimientos y sus mentes se

van adaptando a su nuevo lugar.

Encontramos en este film diferentes formas que tienen de acordase de su
tierra natal, La Habana. Por un lado, las tres hermanas; Nena, la
hermana pequena ha idealizado Cuba y su motivacién para venir a
Espafia tiene que ver con lograr su sueio, ser actriz. Luego esta Ludmila
la hermana mediana. Ella estd encantada de haber emigrado, sus
recuerdos a Cuba estan ligados momentos duros. Busca lo material, el
dinero y una vida con menos sacrificios. Por Uultimo, estd Rosa, la
hermana mayor. Es la mas pragmatica, su exilio tiene mas que ver con
que sus hermanas cumplan sus suefios mas que por cumplir uno propio.

Ha sido ella quien ha organizado la salida de Cuba.

Por otro lado, esta la tia, Marta e fgor. Los dos llevan tiempo en Espafia y
han adoptado formas muy diferentes para sobrevivir fuera de su patria.
Marta ha intentado por todos los medios ser espafola. Se comporta como
tal, ha borrado su acento cubano para adquirir un acento madrilefio. Ha
cambiado su forma de vestir, de comportarse y de vivir dejando a un
lado su tierra natal para hacerlo como una madrilefa de clase media. Sin
embargo, Igor ha explotado al maximo su nacionalidad sirviéndose de los
estereotipos sexuales de los cubanos para ligarse a espanolas de
mediana edad. Reconoce que desde que emigré no ha hecho mas que

sobrevivir a base del engafo.

Cinco formas diferentes de afrontar una nueva vida lejos de su tierra
natal. Aunque todas ellas tienen un rasgo en comun y es sus recuerdos

idealizados, para bien o para mal, de La Habana.

Estos personajes no sufren (o al menos no se ve en la pelicula) el
racismo. Su lucha es interior. Ellos mismos reconocen que estan en la
Madre Patria y su sentimiento de cercania es mucho mayor que el de

otros inmigrantes.
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Los cinco personajes luchan por sus suefios. igor ha olvidado los suyos
pero al conocer a Nena revive Cuba. En una de las escenas le dice a Nena
gue sabe a La Habana. Ha estado con cantidad de mujeres espafiolas sin
embargo es Nena quién le despierta un lado de su personalidad y de sus

sentimientos que habia dejado apartado para poder subsistir.

A estos cinco personajes se le une otra pareja cubana que esta en
Espana como lugar de paso. Su objetivo es llegar a Miami. Ellos buscan el
suefio americano, y aunque reconocen que Espafia es su Madre Patria
buscan algo mas. Sin embargo, todavia no son capaces de desligarse de
sus sefias de identidad. La primera vez que aparecen en escena él va

vestido con una camisa con la bandera de Cuba.

Esta pelicula tiene un final feliz donde sus protagonistas, en mayor o
menor medida, consiguen sus objetivos. Este final feliz nada tiene que
ver con la realidad que sufren los inmigrantes en nuestro pais y en
concreto la comunidad cubana. Esta visidon dulce de la inmigracion no
refleja la situacion que se vive la mayoria de los inmigrantes. Y aunque
algunos logren encontrar sus suefios la mayoria se quedan sélo con el

consuelo de poder mandar a sus familias algo de dinero.

FLORES DE OTRO MUNDO

Flores de otro mundo es una pelicula dirigida por Iciar Bollain en 1999. A
finales de los ochenta, pero sobre todo en los noventa algunos pueblos,
la mayoria castellanos, organizan “caravanas de mujeres”. Se organiza
una fiesta para que los solteros del pueblo conozcan mujeres que puedan
asentarse con ellos. El problema de la despoblacion y masculinizacion en
el medio rural del interior de Espafia es claro y evidente y queda desde el

principio reflejado en este film. Este tipo de caravanas facilitaban que
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hombres solos y mujeres solas se conozcan. Este es el punto de partida

del film.

La soledad, el medio rural y todo lo que conlleva se ven reflejados en la
pelicula. Ahora bien, mi objetivo es extraer todo lo relacionado con la

inmigracion dado que dos de las protagonistas lo son.

De esta caravana surgen dos parejas. La primera pareja es entre el
organizador del evento con una enfermera bilbaina. Esta pareja no
llegara a buen puerto pues hay ninguno de los dos parece que tenga

ganas de moverse de donde esta.

La otra pareja que sale del encuentro es entre una dominicana y un
agricultor y ganadero. Esta pareja se convierte de la noche a la mafana
en una familia al completo; dos hijos de ella de una relacién anterior y la

madre de él.

Por otro lado, llega al pueblo una cubana, Milady, acompafiada de
Carmelo, un hombre que le dobla la edad y que ha viajado de turismo
sexual a Cuba durante anos. Después de la ilusidn de los primeros dias

llega la dura realidad de la convivencia y las relaciones diarias.

Bollain presenta aqui la colisién entre dos culturas diferentes desde el
punto de vista de la soledad de ambas sociedades: la inmigrante y la
autdéctona. El situar la accién en el medio rural castellano, con todas las
connotaciones que ello conlleva, la aleja de las demas peliculas de
inmigracion. Podemos decir que con Bwana y con Poniente tiene un punto
de conexidn en tanto y cuanto estan las dos marcadas de la soledad de
los personajes, tanto los de acogida como los de llegada. Y sin bien es
cierto que Poniente se desarrolla también en un ambito rural éste no

tiene nada que ver con el medio rural castellano.
La presentacién de la inmigracién se hace desde diferentes puntos de
vista y estereotipos. El primero es el de aquella inmigraciéon que busca

desesperadamente un acomodo para darle lo mejor a sus hijos, no
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buscan grandes fortunas sino estabilidad para la familia. Este estereotipo
se localiza con el personaje de Patricia. Por otro lado, esta Milady que
encarna el estereotipo de la inmigracidon que engafa con falso amor para
poder salir de su tierra y que busca lo visto en la tele, las grandes fiestas,
el glamour, la riqueza televisiva, que desde luego no encuentra en el

pequefo pueblo de Santa Eulalia.

En este film el “otro” no sélo es inmigrante, sino que también es mujer.
Una mujer que no existe en el pueblo, con un color diferente, con una

cultura diferente y con un pasado diferente.

Todos los personajes aqui representados estan solos; ellas fuera de su
pais y ellos, aunque estén en su pueblo natal, sienten la soledad en sus

propias carnes.

Patricia, que busca un hogar para sus hijos, se encuentra de frente con la
madre de su pareja. Una mujer tradicional que sélo ve maldad en ella.

I\\

Este personaje recalca muy bien el rechazo del “otro”. Los perjuicios que
siente hacia esa mujer, inmigrante y negra, que ha entrado en su casa y
la ha llenado de vida, pues la acompafian sus dos hijos, hacen que el
rechazo sea constante casi hasta el final del film. El estereotipo una vez
mas no solo se ve reflejado en el inmigrante sino también en la madre.
Es una madre castellana que nunca ha salido del pueblo y para la que su
familia es lo primero. Esto ultimo es lo que le hace cambiar de parecer

con respecto a “esa” familia que ha invadido su casa.

Milady busca por el contrario el glamour, las fiestas, lo prometido por la
televisién. Aunque en realidad, en su mente sdlo tiene a otro hombre, su
amor verdadero que estd en Italia. Cuando llega al pueblo, con sus
flamantes mallas con la bandera de EE.UU. simbolo de capitalismo, y lo
recorre con la mirada choca de repente con la realidad. Nada de glamour,

nada de riqueza, nada de fiestas de lujo, nada de lo sofiado.

Algun autor asemeja la llegada de la caravana en este film con la

reflejada en Bienvenido, Mister Marshall de Luis Garcia Berlanda (1953).
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Los fondos estadounidenses que necesitan para el pueblo hace se
movilice todos los recursos del pueblo para darles las bienvenida. En
Flores de otro mundo también es una fiesta, mas modesta, pero con la
misma alegria dado que también necesitan de esas mujeres para que el

pueblo no desaparezca.

Isabel Santaolalla opina que la eleccion de un espacio rural revela la
intencion de llevar la inmigracion al mismo centro de la tradicién
peninsular, lugares donde los inmigrantes no suelen acceder*®. Yo diria
mas, Bollain lleva al extremo la convivencia en el medio rural con la
inmigracion. Sin bien es cierto que en el medio rural castellano es facil
encontrar inmigrantes, sobre todo dedicados al pastoreo, también lo es
gue no suelen relacionarse con sus habitantes mas alld de los
imprescindible. Sin embargo, en este film se cuenta la historia de parejas
“mixtas” inmigrantes que entran directamente en los hogares de los

lugarefos.

En este sentido el choque es mas fuerte, pues no se han construido
lugares de encuentro, como si puede suceder en las capitales. Lugares
donde unos y otros no se sientan incomodos. Ademas, que este choque
para las inmigrantes es mayor dado que no tiene la red de apoyo; social,
familiar e institucional. En el medio rural la realidad se endurece en el

tema de la inmigracién como en otros muchos aspectos.

La propia Bollain asegura en varias entrevistas que la eleccién del medio
rural responde a la eleccién de transmitir la soledad. Soledad que tiene
las inmigrantes pero que también tienen los propios pueblos en general
por su emigracion a la las ciudades, sobre todo femenina, dejado asi los

pueblos vacios de vida y sin futuro.

Santaolalla va mas alld y argumenta que de la eleccién del espacio rural
pueden derivar interpretaciones con respecto al pasado colonial espanol.
Escribe Santaolalla “Cuando baja del coche en el que Carmelo la ha traido

al pueblo, su actitud (la de Milady) segura pero sorprendida segun

46 Isabel Santaolalla. OP. CIT. Pag. 198.
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observa por primera vez a los “nativos” parece una version invertida de
la llegada de los conquistadores espanoles al “Nuevo Mundo”#’, es decir
que el inmigrante latinoamericano al llegar al medio rural recrea una
“colonizacién a la inversa”. En mi opinién esta interpretacién soélo
podemos sacarla por el plano en contrapicado de Milady bajando del
coche con los pantalones con la bandera estadounidense mirado por
encima de la cdmara. Después de este plano creo que esta interpretacion
no sélo es equivocada sino contradictoria. La colonizacién es la llegada de
un pueblo que se hace con otro por la fuerza y la intimidacién,
expulsando o sojuzgando a los autdctonos. Sin embargo, en este film las
inmigrantes no expulsan a nadie mas bien son ellas las que estan fuera
de todo.

Esta soledad y lejania se interpreta muy bien a través de las carreteras y
campos que rodean el pueblo y donde se ve frecuentemente caminando a

las protagonistas inmigrantes.

Este film habla del aislamiento y la necesidad de cambio tanto de unos
como de otros. Aqui los espacios son tanto fuera de las casas como
dentro de ellas. La sensacién de libertad se ve reflejada en los campos
abiertos propios del paisaje castellano que nos muestra su directora. Por
el contrario el conflicto, el rechazo se refleja en las casas, en la cocina

generalmente, jugando con la sensacion de claustrofobia.

La musica también identifica claramente a los personajes. En el baile de
bienvenida se puede escuchar pasodobles identificando lo espafol. Sin
embargo en las escenas de las inmigrantes estan instaladas las musicas
cambian. Se puede escuchar musica caribefia cada vez que las amigas de
Patricia van a visitarla a casa. La alegria del estereotipado caracter de los
caribefios hace que contraste con la sobriedad de los personajes

autoctonos.

El final coherente que da Bollain hace que todo quede en orden. Patricia

47 Isabel Santaolalla. OP. CIT. Pag. 197.
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integrada en su nuevo hogar y Milady buscando su sitio lejos del pueblo y
del hombre que la trajo a Espafa. Este final, totalmente previsible, hace
que la pelicula sea mas creible y por lo tanto la realidad aqui
representada, la realidad timida de la que habla Angel Quintana, sea

asumida por los espectadores.

PONIENTE

Poniente es una pelicula de Chus Gutiérrez del afio 2002. Su argumento
comienza con el regreso de Lucia a su pueblo natal para enterrar a su
padre. La decision de quedarse con el invernadero que acaba de heredar
hard que nos muestre como son las relaciones entre obreros inmigrantes
y sus patronos, entre el pueblo autéctono y los otros. Estas relaciones

desembocaran en un estallido de violencia.

Gutiérrez nos presenta un film tragico donde nos muestra las relaciones
personales y laborales de los inmigrantes con los vecinos del pueblo
donde se encuentran los invernaderos. Hace ademas una comparativa
superficial a través de los recuerdos de Curro y de Pepe. Pepe y el padre
de Curro emigraron a Suiza. Pepe volvid, pero Curro se cri6 alli. El mismo
reconoce que no sabe de donde es, - Yo me crié en Suiza y alli siempre
me senti diferente; lo malo es que aqui también me siento diferente - le

dice Curro a Pepe.
Este sentimiento hard que Curro se vea mas cercano a los inmigrantes,

entablando una buena amistad con algunos de ellos. La llegada de Lucia

hace que hagan frente comun, pero cada uno a su manera.

59



Los acontecimientos ocurridos en febrero del afio 2000 en El Ejido que
dieron lugar a uno de los sucesos mas relevantes de la Unidon Europea

contra inmigrantes son reflejados en este film.

Segun recogen los medios de comunicacién de la época este suceso se
hace patente la similitud de los hechos reales con el guidn de la pelicula.
En El Pais Digital del 7 de febrero de 2000 Constela y Terregrosa recogen
la noticia y describen lo sucedido como: “un centenar de jovenes con
palos incendiaba cinco vehiculos”, “numerosos asaltantes penetraron en
un numero indeterminado de casas provistos de palos, cuchillos y

” \\

piedras” “adolescentes con barras de hierro se aplicaron a fondo con las
ventanas traseras del restaurante Asslam. Les protegia la oscuridad vy el
consentimiento de cientos de personas que se apelotonaban en las calles”
“dafos que presentaban coches, negocios e incluso una mezquita” “de las
pedradas contra negocios regentados por inmigrantes (..) se paso a
ataques mas contundentes, al incendio de contenedores para levantar

barricadas y a lanzar proclamas agresivas”.

Dias después el periddico E/ Mundo recoge ademas de estos
acontecimientos los incendios producidos durante el suceso; “hubo siete
incendios de las precarias construcciones en que viven los trabajadores
extranjeros y de algunos viveros agricolas” “son numerosos los
marroquies que abandonan la zona del El Ejido porque temen nuevas

"\

agresiones” “ una agresidon que ha provocado reacciones airadas ente los
marroquies es el ataque, el sabado pasado, contra la mezquita del barrio
de La Loma. Varios libros fueron destrozados, también se dafié el
mobiliario y, segun los indignados trabajadores, se profand un ejemplar

de El Coran”.

Todas estas noticias, casi palabra por palabra se reflejan en imagenes en
la Ultima parte de la pelicula de Gutiérrez. Durante los ultimos minutos
podemos ver invernaderos y chabolas pasto de las llamas, coches
volcados, etc. Incluso vemos una imagen de un ejemplar del Coran
ardiendo. También podemos ver una escena en la que varios jovenes

encapuchados armados con palos amenazan un restaurante con clientes
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inmigrantes dentro. El final del film se observa la huida por parte de

algunos inmigrantes dejando atras el mar.

En este film se ven reflejados el racismo extremo y la violencia contra
inmigrantes como su efecto. No podemos decir aqui que estén reflejando
los estereotipos planteados en otras peliculas dado que, como he
mencionado anteriormente, estos hechos estan basados en una situacién
real, los cuales fueron descritos como uno de los actos contra
inmigrantes con mayor violencia y de mayor calado acaecidos en Europa
hasta esa fecha. Ahora bien, en la historia que nos narra Gutiérrez antes
de estallido de violencia, podemos observar que algunos de los
personajes son descritos desde el conocimiento colectivo de como se han
comportado algunos de los agricultores de la zona, asi como nos

muestran el estereotipo de varios caracteres de inmigrantes.

La primera situacidn racista que nos encontramos es cuando Lucia visita
por primera vez el invernadero que ha heredado. Lucia entra en el mismo
y saluda a uno de los trabajadores con un apretén de manos; el capataz
le dice despectivamente - Lucia, no es necesario que saludes a todos,
con esta gente cuanto menos trato mejor - Lucia se sorprende de las

palabras de su capataz y en ese momento toma postura ante el conflicto.

El espacio en este film también es determinante. Mientras los inmigrantes
viven alejados del pueblo, al lado de los invernaderos, los lugarenos
contindlan con sus vidas. Las tiendas, los bares, los lugares de ocio estan
bien separados entre ambos grupos. Son dos comunidades que
comparten lugar de trabajo, unos y otros se necesitan, pero los “unos” no

quieren compartir nada mas con los “otros”.

Uno de los inmigrantes quiere salir del espacio donde viven, un lugar
infrahumano con techos y paredes de plasticos, pero nadie quiere
alquilarles viviendas en el pueblo. Los lugarefios prefieren que estén
vacias antes de alquilarselas a los inmigrantes. Aqui Gutiérrez nos
presenta dos tipos de inmigrantes; por un lado, el inmigrante paciente

casi acostumbrado a la miseria, que acata las circunstancias tal y como
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vienen y por otro al inmigrante con ganas de prosperar, de sentirse como

uno mas y de disfrutar de las comodidades por las que han emigrado.

En una de las escenas donde el inmigrante mas “impaciente” le pide un
adelanto a Curro, administrador de algunos de los invernaderos, se
establece una relacion tensa y poco amistosa entre los propios
inmigrantes. El inmigrante mas paciente le dice a Curro que es mejor que
no le deje el dinero, que seguro que se va a buscar un problema y le dice

-vienen aqui y en dos dias quieren tener dinero- .

Este hecho hace que se establezca varios tipos de inmigrantes, aunque al
final todos corran la misma suerte. El inmigrante mas impaciente llora en
la cama bajo la soledad de la noche después de haber sido rechazado por
los lugarefnos. Primero es rechazado por el duefio del piso, el cual se
niega a alquilarselo, aunque lleve mas de un afo cerrado, por el hecho de
ser inmigrante. Mas tarde le rechazan la entrada en un local de alterne.
Estos dos hechos se presentan como los Unicos rechazos frontales entre
inmigrantes y autéctonos. Todas las demas muestras de racismo se
encuentran y se desarrollan de forma verbal pero sin su presencia. Sélo

al final se muestra la violencia extrema ya expuesta anteriormente.

Se refleja en el film los espacios diferenciados donde los blancos no se
juntan con los negros, solo Curro y Lucia tiene relacion con los

inmigrantes mas alla del trabajo.

Al igual que se reflejan dos tipos de inmigrantes también se presentan
dos tipos de agricultores. Por un lado, aquellos que necesitan de los
inmigrantes para que realicen los trabajos en los invernaderos pero que
expresan su racismo ante la raza negra prefiriendo que fueran otro tipo
de inmigrantes quienes desarrollaran estos trabajos. Y por otro, aquellos
que entienden que son necesarios trabajadores sean de donde sean para

poder recoger la cosecha.

Este hecho se refleja claramente en la reunidn que tienen los agricultores

para determinar cdmo van afrontar ciertas reivindicaciones que los
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inmigrantes han impuesto para continuar trabajando. Unos se presentan
radicales y muestran el odio ante los inmigrantes mientras que otros, los
representantes politicos entre otros, se muestran mas compresivos sin

mostrar en ninglin momento rechazo frontal contra los inmigrantes.

Esta representacién de los diferentes personajes se relaciona
directamente con situaciones reales, por un lado, los que representan lo
politicamente correcto y por otro los mas subversivos que se muestran
tal y como sienten el rechazo hacia la inmigracién. Si afirmo esto es
porgue en el film los Unicos que verdaderamente se relacionan con los
inmigrantes son Lucia y Curro mientras que aquellos que pueden no
mostrar ese racismo extremo no muestran tampoco una posicion de
acercamiento, ni presentan alternativas reales para poder facilitar una

integracion real.

Esta misma situaciéon se refleja también en la escena donde los
inmigrantes se reunen para reivindicar ciertos derechos que ahora son
obviados por los patronos. Por un lado, se encuentras los inmigrantes
que conocen de su poder; si dejan de trabajar se pierde la cosecha. Y por
otro, los que no se pueden permitir el lujo de protestar porque necesitan

el dinero para enviarlo a su casa natal.

Uno de los inmigrantes refleja muy bien en una frase lo que sienten
muchos de los autdéctonos y lo que sufren los inmigrantes — en realidad
os gustaria (refiriéndose a los autdctonos) que fuéramos invisibles-. Esta
frase puede reflejar perfectamente los sentimientos de muchos de los
lugarefios que reconocen la necesidad de los inmigrantes como mano de
obra pero no quieren verlos mas que en el trabajo rechazando asi

cualquier tipo de integracion.

Como decia antes, los espacios en el pueblo son determinantes y marcan
una franja casi infranqueable. En una de las escenas donde se ve uno de
los bares del pueblo, el primo de Lucia, Miguel, duefo de una
explotacion, juega una partida de cartas con otros tres lugarefos. La

television estda puesta y se ven imagenes de un enfrentamiento ente
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personas de etnia negra. Uno de ellos comenta con naturalidad que han
llegado nuevas pateras a nuestras costas (como he comentado en
paginas anteriores, en esta época las imagenes y sobre la llegada de
pateras a nuestro pais es constante, aunque la gran parte de inmigracién
llegue a nuestro pais en avidn) y en ese momento se abre la puerta del
bar. Un inmigrante hace amago de entrar, pero en ese momento en el
bar se hace el silencio, incluso la televisién deja de oirse marcando asi un
énfasis en rechazo ante la posibilidad de que pueda entrar. El inmigrante
observa y silenciosamente vuelve a cerrar la puerta. Nadie le dice que se
vaya, no hay blasfemias por parte de los autdctonos, pero es notorio el
rechazo. Este rechazo deja patente la negativa por parte de los
autéctonos por hacer un esfuerzo por integrar a los inmigrantes. Por el
contrario, esta situacién contrata con lo que ocurre en un bar regentado
por un inmigrante donde se ve a Curro sentado rodeado de inmigrantes

sin que esto provoque ningun rechazo.

Gutiérrez nos presenta el mar en varias ocasiones, siempre ligado a la
libertad y relacionandolo con la integracidon de sentimientos, mas alla de
la integracion de las personas, nos evoca paz. Sin embargo, cuando nos
presenta el mar de plasticos nos evoca miseria, rechazo y en cierta
matera despierta sentimientos de claustrofobia. No en vano en las
escenas con mar solo se situan los personajes que de una manera u otra
intentan la integracion. Por un lado, Lucia, su hija y la tia de Lucia. La tia
de Lucia que intenta integrar a una familia rota por una hectarea de
terreno. Y por otro, Curro con su amigo marroqui donde llegan a la

conclusion que tiene las mismas raices.

El mar de plasticos refleja el rechazo. Este rechazo se ve reflejado en
diversas escenas. Una de ellas cuando el hijo del primo de Lucia le va a
pedir trabajo escapando de casa, el cual acabard muriendo por el
incendio que provoca su padre en el invernadero de Lucia. También es
visible el rechazo en las constantes diferencias entre el capataz y Lucia.
Asi también se refleja en la pelea que protagonizan dos inmigrantes, los

cuales discuten en su lengua natal.
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Los espacios, como apunta Santaolalla*®, son importantes para
/4

determinar el tipo de relaciones entre los de “aqui” y los “otros”. Espacios

gue enmarca muy bien Gutiérrez en esta pelicula.

La necesidad de inmigrantes en la zona queda patente en el film, dejando
fuera el discurso de parte de nuestra sociedad que piensa que los
inmigrantes “nos roban el trabajo”. Es cierto, que la situacidon actual de
crisis no es la misma situacién que viviamos entonces, aunque esto
deberia ser objeto de estudio por parte de los profesionales de esta

rama.

Perla, amiga de Lucia, trabaja en el local de alterne. Ella misma cuenta la
situacién del pueblo con respecto al trabajo. Aunque no lo lleva con
orgullo ella prefiere exhibir su cuerpo antes que trabajar en los
invernaderos a 50 grados por un sueldo de “mierda”. Esta afirmacién por
parte de Perla deja patente que no es un trabajo que quieran
desempefar los lugarefos y asi se justifica la necesidad de la
inmigracion. También refleja la situacién econdmica y social en la que
quedan los que desempefian este empleo, que haciendo un paralelismo

esta por debajo que ejercer de bailarina en un local de alterne.

Podemos decir que en este film los espectadores pueden ver reflejada
una historia real, aunque en parte no lo sea. No hay exageraciones y no
existen clichés, pues tanto en los personajes autéctonos como los
inmigrantes se interpretan gran variedad de estereotipos dejando patente
la diversidad, las diferentes formas de racismo y las diferentes formas de

posible integracion.

48 Isabel Santaolalla. OP. CIT. Pags. 142-144.
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Conclusiones

En este estudio podemos observar que los cineastas espafoles se han
interesado por el tema de la inmigracion, haciéndose eco de la preocupacion

social generalizada por la presencia de inmigrantes en nuestro pais.

Después de haber visionado las peliculas de inmigracién durante los anos
1996-2004 se puede afirmar que los cineastas espanoles reflejan mas la
realidad de la inmigracién africana que la del resto de colectivos, aunque

ésta no sea la mayoritaria.

El racimo mas crudo y el racismo mas radical se refleja mas en las peliculas

gue tratan la inmigracién africana.

La inmigracidén de los paises del este de Europa y la inmigracién china casi
no se reflejan, como protagonistas, en los films de esta época, aunque
podamos constatar que esta inmigracion es creciente en Espafia. Podemos
observar que las peliculas donde los protagonistas son inmigrantes
africanos o latinoamericanos son la mayoria dejando a un lado esta otra

inmigracion que esta patente también en Espafia.
Los estereotipos aqui reflejados no sdélo se dan en los protagonistas

inmigrantes sino también en los protagonistas espafioles como sociedad de

acogida.
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Las peliculas donde los protagonistas son inmigrantes africanos se reflejan
mas violencia y racismo contra estos que en las peliculas donde los
protagonistas son latinoamericanos. El racismo presentado en estos films se

radicaliza mas cuando los protagonistas son de etnia negra.

Los personajes autdctonos también, en su mayoria, se observan
estereotipados. Estos personajes relacionan a la comunidad africana con las
drogas, con el robo y con el salvajismo. Sin embargo, a los protagonistas

latinoamericanos los presentan como aprovechados.

Asi también se estereotipan los caracteres de los inmigrantes como
comunidad. Por un lado, los africanos se presentan cuidadosos, serenos,
silenciosos y de facil adaptabilidad. Y por otro lado el caracter de los
latinoamericanos se presenta como personas mas alegres, pasionales y

ruidosos.
En definitiva, los cineastas espafioles reflejan a los inmigrantes como

comunidad y, salvando algunos de los protagonistas, con estereotipos que

son facilmente reconocibles.
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